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PRESENTACION

“El objetivo primordial del inventario—valoracion del patrimonio cultural,
definido como la accién de identificar y valorar los bienes que lo integran, tiene
gue ver con su reconocimiento como riqueza y potencial sobre el cual es

posible planear y construir el futuro de las comunidades”.

Manual para Inventarios de Bienes Culturales Inmuebles.
Direccion de Patrimonio del Ministerio de Cultura de la Republica de Colombia.
Bogota, Colombia. 2005.

El concepto de patrimonio cultural en el pais aun no ha sido
comprendido por todos, solo un porcentaje minimo de la poblacion lo entiende
y la forma en que es divulgado este concepto parece no ser suficiente. El
patrimonio cultural inmueble sobrevive amenazado por diversos factores entre
los que se pueden citar el paso del tiempo, los agentes climaticos, las
intervenciones desafortunadas de la mano del hombre, y la peor de todas, la
ignorancia del valor que en ellos reside. Pensar en un concepto de patrimonio
es asociarlo al de valor, ya que en ellos radican atributos que fueron
acumulandose con el paso del tiempo y fueron formando una identidad y una

memoria necesarias para el conocimiento de la sociedad en la que se crearon.

La proteccidon y salvaguarda del patrimonio cultural de un pais es vital
por lo dicho anteriormente, y es un trabajo que corresponde ser incentivado no
s6lo desde el propio Estado, sino también desde las instituciones educativas
gue forman profesionales en este campo y personas sensibles al tema, ya que
es importante comprender que el patrimonio cultural pertenece a todos sin
distincién alguna. Una de las herramientas mas importantes, o mejor dicho la
primera, es el Inventario de los bienes patrimoniales que posee una sociedad.
Esta consiste en la identificacion, localizacion y clasificacion, a priori, de los
bienes patrimoniales para su registro y posterior catalogacion —en fases mas
desarrolladas del proceso—, y elaboracién de estrategias —ya que pueden
colaborar dentro de planes de desarrollo— y normativas que la protejan de

intervenciones u otro tipo de acciones.
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Este trabajo toma como objeto de estudio las viviendas proyectadas por
el Arq. Tomas Romero Pereira por considerarlas de gran importancia en el
proceso de construccion de la imagen urbana de la ciudad de Asuncién.
Mediante el estudio y andlisis de sus obras se puede revelar la forma de vida
de la sociedad de la época, el estilo que iba moldeando el perfil arquitectonico,
y el proceso y materiales constructivos utilizados, ya que las mismas evocan un
periodo de la historia asuncena en donde los primeros arquitectos paraguayos
empezaban a dejar sus huellas. Con estas obras se pone en practica el
proceso de registro e inventario — con miras a una futura catalogacion - de un
bien inmueble patrimonial exponiendo que lo que se hace es una investigacion
cientifica, por lo tanto debe ser elaborada con seriedad y precision para dar

validez a la documentacion final.

El Arg. Tomas Romero Pereira es mas conocido como un politico y
estratega que militd en uno de los partidos mas importantes del pais, llegando
inclusive a la presidencia, aunque provisional, de la Republica del Paraguay en
el afio 1954. Culminando sus estudios en el exterior, al igual que el Arg. Miguel
Angel Alfaro', forma parte de los primeros arquitectos paraguayos que
ejercieron la profesion en las primeras décadas del siglo XX, cuando el oficio
de la construccion era dirigido por los ingenieros y constructores inmigrantes

europeos llegados al pais en las ultimas décadas del siglo XIX.

Este trabajo busca dar a conocer, de manera profunda, al arquitecto
detras del hombre, sus obras y el legado que representan para nuestra
sociedad las mismas. Conocer al autor significa entender a la persona que
creo estas obras, el contexto histérico en el que se produjeron y el mensaje que
se quiso transmitir para asi poder valorarlas. Es importante el reconocimiento a
los compatriotas pioneros en esta profesion ya que sus obras son testimonios
de tiempos pasados formando parte, cada una de ellas, en la construccion de

la imagen de la ciudad a lo largo del tiempo.

! Miguel Angel Alfaro llevé a cabo sus estudios universitarios en Italia, graduandose como ingeniero civil en Roma, y
como arquitecto en Népoles; vuelve al pais y ejerce profesionalmente desde 1920. Mientras que Tomas Romero
Pereira llev6 a cabo sus estudios universitarios en Argentina, graduandose en el afio 1914, seguln la biografia realizada
por Osvaldo Kallsen en su libro Historia del Paraguay Contemporaneo 1869 — 1983. Ambos personajes fueron los
primeros compatriotas en recibir el titulo de arquitecto.
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La documentacion de estas obras mediante el inventario es un paso
fundamental para la valoracion de las mismas, ya que esta herramienta
promueve el conocimiento y la proteccién de los bienes, dotando a los mismos
de normativas especificas que los protejan de peligros, como el deterioro o la

pérdida, y regulen las acciones de uso e intervenciones futuras en ellas.
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1. Titulo

La Documentacién como instrumento de salvaguarda de los Bienes
Culturales: Inventario de la produccidén arquitectonica de Tomas Romero
Pereira.

2. Ubicacion

Las obras del Arq. Tomas Romero Pereira a ser registradas se ubican
en la ciudad de Asuncion, capital de la Republica del Paraguay. Asuncion es un
municipio auténomo administrado como Distrito capital ya que no esta
integrado formalmente a ningun departamento del pais. Se ubica junto a la
bahia de Asuncion, en la orilla izquierda del rio Paraguay frente a la confluencia
con el rio Pilcomayo. Posee un area de 117 Km? y una poblacién total de
1.104.039 habitantes; su area metropolitana, denominada Gran Asuncion,
agrupa las ciudades de Luque, Fernando de la Mora, San Lorenzo, Lambareé,

Capiata, Mariano Roque Alonso, Nemby vy Villa Elisa.

La ciudad de Asunciéon, fundada el 15 de agosto de 1537 por los
colonizadores espafoles, concentra la principal infraestructura politica,
econdmica, social, recreativa y cultural del pais. Su desarrollo urbano comenzo
a finales del siglo XIX, donde la importante presencia de europeos trajo consigo
un remodelamiento urbano y estético en la ciudad con las construcciones de
numerosos edificios y casonas.? Este es el universo en el que se encuentran la
mayoria de las obras proyectadas por el Arg. Tomas Romero Pereira, en
medio de un periodo de la historia en el que la arquitectura asuncena marcaba
el final de las corrientes neoclasicas y eclécticas de la produccién edilicia
europea para dar paso a un modernismo incipiente que se iniciaba hacia la

década de 1940. (Ver Grafico N°01)

2 http://es.wikipedia.org/wiki/Asunci%C3%B3n
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3. Descripcion del Temay Alcance

Don Toméas Romero Pereira fue el primer paraguayo en recibir el titulo
de Arquitecto, en 1914, por la Universidad Nacional de La Plata (Buenos Aires,
Argentina).® Luego de un periodo de estadia en el exterior, con trabajo y viajes,
también perfecciona sus estudios, en Francia, y vuelve al pais hacia finales de
1920 para radicarse definitivamente. Los trabajos realizados por el Arg. Tomas
Romero Pereira fueron diversos ya que trabajé como arquitecto proyectista,
constructor y director de obras, esta variedad en el ejercicio de la profesién
hace que la investigacion realizada sobre su vida profesional sea mas

interesante.

El trabajo consiste en la identificacion, clasificacion, registro grafico—
fotografico y analisis arquitectonico del conjunto de obras proyectadas por el
arquitecto durante el tiempo en que ejercié su profesion en el pais, asi como
también las obras civiles que fueron ejecutadas bajo su direccion durante los
periodos en que ocupd cargos publicos: en la Municipalidad de Asuncion en la

década de 1930, durante la administracién del Dr. Pedro Bruno Guggiari.*

Las obras de su autoria, que se encuentran tanto en la capital como en
el interior del pais, se documentaron mediante un Registro de Ildentificacion,
para dar a conocer y asi precautelar las mismas; dandole prioridad, en lo que
respecta al proceso de Inventariar, a las viviendas proyectadas por él y que se
encuentran en la capital del pais, la ciudad de Asuncion; llegando a un estudio
mas profundo con la vivienda que fuera la casa familiar y sede de su oficina.
Estas ultimas obras son objeto de un analisis mas exhaustivo, que servira
como dato final en el proceso de documentacion de cada una de ellas en los

diferentes niveles del registro.

® Los autores de su biografia como Raul Amaral en su libro Los Presidentes del Paraguay. Tomo |. Crdnica Politica
(1844-1954), y Osvaldo Kallsen en su libro Historia del Paraguay Contemporaneo 1869 — 1983 afirman que Don Tomés
R. Pereira fue el primer paraguayo en recibir el titulo de arquitecto.

* La administracion del Dr. Pedro Bruno Guggiari al frente de la comuna asuncena fue posterior a la del Arg. Miguel
Angel Alfaro habiendo sido éste Gltimo el Gnico arquitecto en ocupar este cargo a lo largo de la historia. Toméas R.
Pereira vuelve al pais a finales de la década de 1920 y es llamado por Pedro B. Guggiari como colaborador durante su
administracion, pese a no ser de la misma ideologia politica partidaria ambos compartian un aprecio mutuo.
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4, Fundamentacion

A través de este trabajo se pretende demostrar la importancia de la
documentacion de los bienes culturales inmuebles mediante los tres procesos:
registro de identificacion, inventario y catalogacion. El registro de identificacién
es una herramienta que sirve para identificar y precautelar el bien inmueble,
mientras que el inventario sirve para dar a conocer de forma profunda el bien
inmueble y el valor que posee como patrimonio arquitectonico y asi determinar
los pasos necesarios para la gestibn del mismo ya sean en proyectos de
conservacion, tutela, restauracion o intervenciéon. Las obras del Arq. Tomas
Romero Pereira son el objeto con el que se pretende demostrar la importancia
de estos niveles de documentacion. Las mismas deben ser analizadas y
documentadas como obras de gran importancia dentro de la historia de la

arquitectura nacional por las siguientes razones:

En ellas radica el hecho de que fueron realizadas por uno de los
primeros arquitectos paraguayos, que a su vez fue un personaje distinguido
dentro de la historia politica del Paraguay. Este trabajo aspira en dar a conocer
la vida profesional que tuvo este arquitecto, ya que las acciones de su vida en
lo social y en lo politico son mas conocidas. Las viviendas realizadas en
Asuncion poseen un disefio en el que el arquitecto desarroll6 un estilo
arquitectonico propio. Las mismas formaron parte del proceso de evoluciéon
urbanistica de la ciudad de Asuncién en un periodo importante de la historia de
la ciudad y por ende son testimonios de tiempos pasados, de formas de vida de

familias que formaban parte de una sociedad en proceso de desarrollo.

Es por eso que en el estudio de estas obras se exponen los valores que
las mismas poseen y que deben ser reconocidos y apreciados desde el punto
de vista histérico, artistico y arquitecténico, para poder preservarlas en la

memoria cultural de la ciudad como patrimonio urbano-arquitecténico.
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5. Objetivos

5.1. Objetivo General

Incentivar la documentacién en sus niveles de registro, inventario y
catalogacién como métodos eficaces para el conocimiento, estudio y proteccién
de bienes culturales de valor patrimonial realizados por arquitectos

compatriotas que forjaron la arquitectura nacional.

5.2. Objetivos Especificos

o Inventariar gréfica y fotograficamente las obras, incluyendo datos
resaltantes de las mismas y de su entorno, para su posterior clasificacion y
registro en las fichas correspondientes.

o Explicar los conceptos de Registro, Inventario y Catalogacion para
lograr una mayor interpretacion de los mismos de forma a utilizarlos
adecuadamente en el proceso de documentacion de las obras a estudiar.

o Identificar las obras existentes proyectadas por el Arq. Tomas
Romero Pereira.

o Analizar el lenguaje arquitecténico de las obras del Arqg. Tomas
Romero Pereira en un contexto cultural determinado para su comprension y

posterior valoracion.

0. Pertinencia a Planes

A nivel Nacional

Este trabajo puede ser insertado dentro del Plan Nacional de Cultura
2014 — 2018 elaborado recientemente por la Secretaria Nacional de Cultura
con el fin de desarrollar una politica cultural para el pais. El Plan Nacional de
Cultura expone cuatro ejes estratégicos, siendo el eje n° 4 el vinculado a este
trabajo. El Eje estratégico 4: “Patrimonio Cultural” explica la necesidad de
preservar y conservar el patrimonio cultural mediante el inventario de todos los

bienes culturales.
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Dentro de las lineas de accién desarrolladas para este eje son las dos
primeras las més vinculadas a este trabajo:

1. Identificar y proteger los diferentes modelos de bienes culturales.
Promover la legislacion de un nuevo cuerpo normativo relacionado a la defensa
del patrimonio.

2. Inventariar el patrimonio cultural nacional, incluyendo la perspectiva de

derechos humanos, en particular los sitios de las memorias.

Todo inventario tiene su base en el Programa de Inventario Nacional de
Bienes Culturales creado gracias a la promulgacion de la Ley 946/82 De
Proteccién a los Bienes Culturales, que establece en su Art. 37.- Créase el
Registro y Catalogo de Bienes Culturales, dependiente de la Direccion, cuya
organizacion y funciones seran reglamentadas. Actualmente, es la Secretaria

Nacional de Cultura la encargada de esta tarea.

Mediante este trabajo de identificacion y registro de las obras del Arq.
Tomas Romero Pereira, las mismas pueden ser declaradas de interés cultural
por la Secretaria Nacional de Cultura formando parte del Catalogo del
Patrimonio Cultural Inmueble dirigido por la Direccidon de Catalogacion del
Patrimonio Cultural y asi promover el reconocimiento de su valor y proteccion

para su preservacion por parte del Estado y la sociedad.

A nivel Local

En estos Ultimos afios se ha llevado a cabo acciones por parte de la
Municipalidad de Asuncion y de diversos organismos del Estado, como el
Congreso Nacional con la Camara de Diputados, el Ministerio de Obras
Pdblicas y Comunicaciones, la Secretaria Nacional de Cultura y la
Administracion Nacional de Navegaciéon y Puertos, y el Colegio de Arquitectos
del Paraguay, en busca de concretar un plan para la revitalizacion de la ciudad
de Asuncién. Si bien muchos han sido los estudios y analisis elaborados con
este fin durante varios afios, ahora nuevamente este tema es analizado y se
expone como resultado un nuevo Plan Maestro para el Centro Histérico de

Asuncion.
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Dentro de este plan, son muchos los analisis realizados con respecto al
porqué los edificios de valor patrimonial del centro histérico de Asuncion se
encuentran en desuso o subutilizados. De este modo, el Plan Maestro para el
Centro Histérico propone como mecanismos de gestién para la recuperacion de
los mismos las siguientes acciones: “La venta del potencial constructivo en
edificios de valor patrimonial, beneficios fiscales, disponibilidad de créditos
blandos para el mantenimiento de instalaciones y mejoramiento de fachadas, el
patronazgo privado deducible de tributos, o alianzas publico privadas, aunadas
a herramientas técnicas como la actualizaciébn del registro de bienes
patrimoniales (...)".°

La actualizacion del inventario del patrimonio cultural inmueble de la
ciudad es una accidén de gran importancia para la elaboracion de lineas que
incentiven, no soélo el desarrollo cultural, sino también el inmobiliario y
urbanistico del centro historico respetando su patrimonio. El hecho de poseer
un registro de bienes patrimoniales implica el continuo ajuste y verificacion de

los datos, asi este trabajo contribuye a la actualizacion de los mismos.

7. Metodologia

El trabajo de investigacion comprende tres etapas: la primera consiste
en una etapa investigativa, la segunda de andlisis y sintesis y la tercera

presenta una propuesta.

La Primera Etapa esta compuesta por la compilacion de datos sobre el
autor y sus obras, el contexto historico en el que se desarrollaron las mismas y
el estilo arquitecténico empleado por el arquitecto, mediante la inspeccion
visual de sus obras, relevamientos fotogréficos, investigacion en publicaciones,
libros, etc., visitas a los respectivos organismos y entrevistas a personas
vinculadas al tema; ademas de profundizar en los conceptos sobre la

documentacion de los bienes patrimoniales inmuebles.

® Asuncion Laboratorio Abierto. Plan Maestro del Centro Histérico de Asuncion. Resumen ejecutivo. Documento Director
del Plan Maestro. Sitio Web: http://asuncioncentrohistorico.com/
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La Segunda Etapa consiste en el ordenamiento, procesamiento y la
sistematizacion de los datos obtenidos con anterioridad. A su vez en esta etapa
se busca una sintesis mediante la seleccion de aquellos datos que ayudaran en

la elaboracién de una conclusién previa a la propuesta.

La Tercera Etapa consiste en la toma de decisiones sobre el objeto
investigado, en este caso las obras del Arq. Tomas Romero Pereira,;
entendiendo que en esta etapa se concede una valoracién al objeto, que tiene
como base todo lo desarrollado anteriormente para llegar a una propuesta de
fichaje de obras en los tres niveles de un proceso de documentacion de

inmuebles con valor patrimonial.

8. Resultados Esperados y Efecto Multiplicador

Al concluir esta investigacion se contara con un registro de las obras
proyectadas por el Arq. Tomas Romero Pereira, buscando dar a conocer y
valorizar las edificaciones que hacen a la historia de la ciudad y forman parte
de la identidad cultural de su sociedad, reuniendo los documentos especificos
sobre una época de la historia desde el punto de vista de la arquitectura.
Mediante este Trabajo Final de Grado se pretende enfatizar, una vez mas, la
importancia de la documentaciéon cientifica como base para la proteccién y
conservacion de los bienes patrimoniales, ya sea en los niveles de inventario,
catalogacion o registro. También resaltar lo fundamental de estas acciones para
comprender que identificando se llega al conocimiento y su posterior
valoracion. Concientizar qué se debe “hacer”, ya que existen los organismos y

los métodos pero faltan la gestion eficiente y la voluntad.

La investigacion que forma parte de este trabajo espera contribuir en el
estudio de la historia de la arquitectura paraguaya, demostrando la evolucién
de la misma a través del tiempo. A su vez, se espera que sirva de referencia a
tantos otros interesados en desarrollar el tema de inventario o catalogacién de
obras de valor patrimonial de arquitectos paraguayos que marcaron presencia

en la construccion del oficio de proyectar a lo largo del tiempo.
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1. ASPECTO CONCEPTUAL

Patrimonio Cultural: El patrimonio cultural de un pueblo comprende las
obras de sus artistas, arquitectos, musicos, escritores y sabios, asi como las
creaciones andnimas, surgidas del alma popular, y el conjunto de valores que
dan sentido a la vida, es decir, las obras materiales y no materiales que
expresan la creatividad de ese pueblo; la lengua, los ritos, las creencias, los
lugares y monumentos historicos, la literatura, las obras de arte y los archivos y
bibliotecas.®

Patrimonio Arquitectdnico: Segun UNESCO, se puede definir que el
Patrimonio Arquitecténico estd constituido tanto por aquellos edificios
monumentales y singulares, como por aquellos modestos y sencillos, que
caracterizan y dan identidad a los barrios y a la ciudad. Son parte indisoluble

del origen y de la memoria fisica de un pueblo.’

Registrar: Mirar, examinar una cosa con cuidado y diligencia.?
El registro de un patrimonio inmueble constituye su inscripcion legal lo
gue con lleva a un grado de proteccién mayor ya que el mismo estara sujeto a

leyes y normativas juridicas que lo protegeran de cualquier accion.

Inventario: Asiento de los bienes y demas cosas pertenecientes a una
persona o comunidad, hecho con orden y precision. 2. Papel o documento en

que estan escritas dichas cosas.’

El inventario es una herramienta que busca, de manera técnica y
profunda, el conocimiento del bien patrimonial a ser protegido con el objetivo de

establecer criterios de intervencién mediante normativas. El inventario es el

® Declaracion de México sobre las Politicas Culturales. Conferencia mundial de la UNESCO sobre las politicas
culturales. México D.F., México. 1982.

" La Documentacién como instrumento basico para la salvaguarda de los bienes culturales: Inventario del Patrimonio
Arquitectonico de la Ciudad de Paraguari. Autor: Liz Maria Molinas Arce. San Lorenzo, Paraguay. 2012.

8-° Diccionario de la Lengua Espafola. Real Academia Espafiola. Ed. Espasa Calpe S.A. Madrid, Espafia. 1992.
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primer paso, y el fundamental, a realizar en toda accion de preservacion o

salvaguarda dentro del area de documentacion de un patrimonio inmueble.

Catalogar: Apuntar, registrar ordenadamente libros, documentos, etc.,

formando catalogo de ellos.™

La catalogacion de los bienes patrimoniales tiene como base el
inventario realizado de los mismos con el objetivo de conocer profundamente el
bien como el contexto cultural en el que se produjo y de esta manera identificar
sus valores (intrinsecos y de calidad urbana) y establecer su reconocimiento y

proteccién.

Catélogo: (lista, registro) Relacion ordenada en la que se incluyen o
describen de forma individual libros, documentos, personas, objetos, etc. que

estan relacionados entre si.t

El catalogo seria la lista en la cual se incluyen éstos bienes, los datos

obtenidos y las valoraciones otorgadas a los mismos.

2.  ASPECTO LEGAL

Para la preservacion del patrimonio, es de suma importancia la
existencia de leyes que protejan, en primer lugar, y regulen, en segundo, el
uso o las intervenciones en los mismos. La sola existencia de legislaciones en
esta area no es suficiente, las mismas no deben ser letras muertas, deben
estar activas y vigentes para que cumplan con su cometido. Es importante
conocer el marco legal que regula las acciones sobre el patrimonio cultural,
sobre todo aquellos que instan a la creacién de organismos encargados de
documentarlos y todos aquellos que se relacionen de algin modo u otro con el

mismo.

10-11 piccionario de la Lengua Espafola. Real Academia Espafiola. Ed. Espasa Calpe S.A. Madrid, Espafia. 1992.




[La documentacién como instrumento de salvaguarda de los Bienes Culturales: BN {E R WA VIR T MBI (RN
Inventario de la produccién arquitectonica de Tomas Romero Pereira] U.N.A.

2.1. Constitucion Nacional del Paraguay de 1992.

Capitulo VII: De la Educacioén y la Cultura

En su Art. N°81 “Del Patrimonio Cultural”: Se arbitraran los medios
necesarios para la conservacion, el rescate y la restauracion de los objetos,
documentos y espacios de valor historico, arqueolégico, paleontoldgico,
artistico o cientifico, asi como de sus respectivos entornos fisicos, que hacen

parte del patrimonio cultural de la Nacion.

El Estado definird y registrara aquellos que se encuentren en el pais vy,
en su caso, gestionara la recuperacion de los que se hallen en el extranjero.
Los organismos competentes se encargaran de la salvaguarda y del rescate de
las diversas expresiones de la cultura oral y de la memoria colectiva de la
Nacion, cooperando con los particulares que persigan el mismo objetivo.
Quedan prohibidos el uso inapropiado y el empleo desnaturalizante de dichos
bienes, su destruccion, su alteracion dolosa, la remociéon de sus lugares

originarios y su enajenacion con fines de exportacion.

2.2. Leyes Nacionales

Ley N°946/82 “De Proteccion a los Bienes Culturales”

Esta ley crea la Direccion General de Bienes Culturales, dependiente del
Ministerio de Educacion y Culto, estableciendo los objetivos y atribuciones para
la misma.

Capitulo I: De la creacion y objetivo de la Direccion General de Bienes
Culturales.

En su Art. N°3: La Direccion tendra por objeto la proteccion,

recuperacion y restauracion de los bienes culturales de la nacién.

Capitulo IlI: De las Funciones
En su Art. N°6: Son atribuciones y obligaciones de la Direccion:
a) identificar, registrar y catalogar los bienes culturales; reglamentar

y verificar, inventarios y registros.
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Ley N°1231/86 “Que aprueba y ratifica la Convencién sobre la
Proteccion del Patrimonio Mundial, Cultural y Natural”. (Convencion de la
UNESCO, Paris 1972)

Capitulo II: Proteccién Nacional Y Proteccion Internacional del
Patrimonio cultural y natural.

En su Art. N°4: Cada uno de los Estados Partes en la presente
Convencién reconoce que la obligacion de identificar, proteger, conservar,
rehabilitar y transmitir a las generaciones futuras el patrimonio cultural y natural
situado en su territorio, le incumbe primordialmente. Procurara actuar con ese
objeto por su propio esfuerzo y hasta el maximo de los recursos de que
disponga, y llegado el caso, mediante la asistencia y la cooperacién
internacionales de que se pueda beneficiar, sobre todo en los aspectos

financiero, artistico, cientifico y técnico.

Capitulo 1ll: Comité intergubernamental de proteccion del patrimonio
mundial cultural y natural

En su Art N°11: 1) Cada uno de los Estados Partes en la presente
Convencion presentara al Comité del Patrimonio Mundial, en la medida de lo
posible, un inventario de los bienes del patrimonio cultural y natural situados en
su territorio y aptos para ser incluidos en la lista de que trata el parrafo 2 de
este articulo. Este inventario, que no se considerara exhaustivo, habra de
contener documentacion sobre el lugar en que estén situados los bienes y

sobre el interés que presenten.

2) A base de los inventarios presentados por los Estados segun lo
dispuesto en el parrafo 1, el Comité establecerd, llevara al dia y publicara, con
el titulo de "Lista del patrimonio mundial”, una lista de los bienes del patrimonio
cultural y del patrimonio natural, tal como los definen los articulos 1 y 2 de la
presente Convencion, que considere que poseen un valor universal
excepcional siguiendo los criterios que haya establecido. Una lista revisada

puesta al dia se distribuira al menos cada dos afos.

Ley 2885/2006 “Que aprueba la convenciéon sobre la defensa del

Patrimonio Arqueol6gico, Historico y Artistico de las Naciones
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Americanas”. (Convencion de San Salvador)

En su Art. N°8: Cada Estado es responsable de la identificacion, registro,
proteccion, conservacion y vigilancia de su patrimonio cultural; para cumplir tal
funcion se compromete a promover:

a) la preparacion de las disposiciones legislativas y reglamentarias que
se necesiten para proteger eficazmente dicho patrimonio contra la destruccion
por abandono o por trabajos de conservacion inadecuados;

b) la creacion de organismos técnicos encargados especificamente de la
proteccion y vigilancia de los bienes culturales;

c) la formacion y mantenimiento de un inventario y un registro de los
bienes culturales que permitan identificarlos y localizarlos;

d) la creacion y desarrollo de museos, bibliotecas, archivos y otros

centros dedicados a la proteccion y conservacion de los bienes culturales; (...)

Ley 3966/2010 “Organica Municipal”

Capitulo I1I: De las funciones municipales

En su Art. N°12. Inciso 6: En materia de patrimonio historico y cultural:

a) la preservacion y restauracion del patrimonio cultural, arqueolégico,
histérico o artistico, y de sitios o lugares de valor ambiental o paisajistico;

b) la formacion del inventario del patrimonio de edificios y de sitios de
valor cultural, arqueoldgico, histdrico o artistico, y de sitios o lugares de valor
ambiental o paisajistico.

En su Art. N°174. Exoneracion Tributaria para Inmuebles con
Edificaciones Catalogadas como Patrimonio Histérico.

Los inmuebles que posean edificaciones catalogadas y declaradas por la
autoridad competente como patrimonio histérico nacional o municipal, estaran

exonerados del pago de impuestos municipales.

2.3. Ordenanzas Municipales

Ord. J/M 26104/90 “Reglamento General de Construcciones”
En su Art. N°205: La Municipalidad acordara el permiso de demolicién
siempre que el edificio u obra no se encuentra dentro de aquellos calificados

como de interés histérico, artistico o publico.
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Ord. J/M 28/96 “Proteccion del Patrimonio Urbanistico,
Arquitectoénico, Historico y Artistico de la ciudad de Asuncion”

En su Art. N°5: El catdlogo de Edificios, Conjuntos Arquitectonicos,
Areas y Sitios de Interés constituye el instrumento basico del sistema de
proteccion establecido por esta ordenanza. Este catalogo se ira conformando
de manera sucesiva y permanente.

En su Art. N°7: Todo lo que fuera incluido en el catalogo constituira un
bien cultural, de interés urbano-ambiental, arquitectonico, histérico, artistico o
social a preservar. Consecuentemente, no se autorizara la demolicion de los
mismos, asi como sometida a dictamen previo y control de la Autoridad de
Aplicacion cualquier clase de intervencion en ellos.

La demolicion total o parcial y cualquier acto destinado a que este
resultado ocurra con apariencia de hecho natural constituiran faltas gravisimas.

En su Art. N°9: Seran incluidos en el catalogo, los siguientes edjificios,
conjuntos arquitectonicos, areas o sitios:

1) aquellos que por sus caracteristicas peculiares constituyen
testimonios insustituibles de épocas, de acontecimientos singulares, de
creatividad estética o técnica o de personajes que integran la memoria histérica
de la Nacion o de la ciudad.

2) aquellos representativos de la arquitectura de una época o de un
uso social relevante.

3) los remanentes y partes de edificios y sitios que reanan algunas

de las caracteristicas anteriormente sefnaladas. (...)

Ord. J/M 35/96 “Aprueba el catalogo de Edificios y Sitios del
Patrimonio Urbanistico, Arquitecténico, Historico y Artistico de la ciudad
de Asuncién”

En su Art. N°1: Aprobar el Catalogo de Edificios y Sitios del Patrimonio
Urbanistico, Arquitectonico, Histérico y Artistico de Asuncién, y cuyo listado

forma parte de la presente ordenanza.

Condiciones de Proteccion de los Edificios y Sitios Catalogados

Todo bien cultural incluido en el Catalogo de Edificios y Sitios de Interés,

constituyen un patrimonio a preservar. Consecuentemente, queda prohibida en
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caracter general su demolicion y, cualquier tipo de intervencion en ellos, queda
regulada por la “Ordenanza de Proteccion del Patrimonio Urbanistico,
Arquitectonico, Historico y Artistico de Asuncion’.

Valoracion de Edificios: En relacion a sus valores histérico-culturales,

estético-artisticos y ambientales, se clasifican en las siguientes categorias:
Monumental, Arquitecténico y Ambiental.

Valoraciéon de Sitios: En relacién a sus valores se clasifican en las

siguientes categorias: Urbanistico, Histérico-Cultural y Paisajistico-Ambiental.

Con respecto al caso de estudio las viviendas proyectadas por el Arq.
Tomas Romero Pereira se clasifican dentro de las siguientes categorias: en la
valoracion de Edificios de valor arquitectonico y ambiental, y como Sitio se
encuentran dentro de la categoria de valor Historico-Cultural.

e Arguitectonico: son edificios representativos de una época 0 un uso,
individualmente valiosos por sus cualidades tipologicas, arquitectonicas,
constructivas y artisticas.

e Ambiental: son edificios de valor de conjunto, igualmente representativos
de usos y épocas de la comunidad. Su valor de conjunto es superior al
individual.

e Histérico-Cultural: son espacios que han albergado o motivado

acontecimientos significativos en la vida y las costumbres de la comunidad.

Observaciones

1. La valoraciéon corresponde esencialmente a la necesidad de establecer
una categorizacion para determinar los niveles de intervencion en los edificios,
por parte del Organo de Aplicacion. Ello no significa en modo alguno la
superioridad de un bien patrimonial sobre otro.

2. Para la valoracion no se considera el estado actual de conservacion y de
deterioro de las edificaciones identificadas, sino mas bien el grado de
potencialidad para posibles futuras revitalizaciones.

3. En casos de intervencion en edificios neutros, que no figuran en el
presente catalogo, éstos se cefiiran a las disposiciones del Organo de

Aplicacion.
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Ord. J/M 151/2000 “Que amplia la ordenanza 28/96 y constituye el
Registro de edificios, conjuntos arquitectonicos, areas y sitios de interés
de la ciudad de Asuncién”

Esta ordenanza amplia la accién protectora que se tiene sobre los

bienes catalogados también a los bienes registrados.

3. ASPECTO REFERENCIAL

3.1. Cartas Internacionales

La investigacion se apoya en los criterios establecidos en las Cartas
Internacionales de Conservacion del Patrimonio, sobre todo en aquellas cuyos
criterios y recomendaciones hacen énfasis en el registro de los bienes

patrimoniales.

. Carta de Atenas, 1931

Constituye la primera carta en la que se establecen recomendaciones
para que se documenten los bienes patrimoniales. Habla primero de que
“ ..todos los Estados, o bien las instituciones creadas en ellos o reconocidas
como competentes para tal fin, publiguen un inventario de los monumentos
histéricos nacionales, acompanados por fotografias y notas”, y segundo “que
cada Estado cree un archivo donde se conserven los documentos relativos a

los propios monumentos.™?

. Carta de Venecia, 1964

En esta carta se rescata la importancia que se debe brindar no sélo a las
grandes obras sino también aquellas obras modestas, lo que incentiva a la
elaboracién de un registro de las obras de los arquitectos paraguayos, como en

este caso las del arquitecto Tomas Romero Pereira, ya sean éstas sencillas o

12 http://www.mcu.es/patrimonio/docs/MC/IPHE/Biblioteca/carta_de_atenas.pdf
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de caracter monumental.

“

La carta en su primer articulo recita “... La nocién de monumento
histérico comprende tanto la creacion arquitectonica aislada, como el ambiente
urbano o paisajistico que constituya el testimonio de una civilizacién particular,
de una evolucién significativa o de un acontecimiento histérico. Esta nocion se
aplica no sélo a las grandes obras, sino también a las obras modestas que con

el tiempo hayan adquirido un significado cultural.”™

° Carta de Paris, 1972

La Convencion sobre la proteccion del Patrimonio Mundial, Cultural y
Natural mas conocida como la Carta de Paris celebrada en 1972 redne las
definiciones sobre el Patrimonio Cultural y Natural, considerando parte del
patrimonio cultural a las obras arquitectonicas. Insta a cada uno de los Estados
Partes de la convencion a tomar responsabilidad en la accion de identificar,
proteger, conservar, rehabilitar y transmitir a las generaciones futuras el
patrimonio cultural y natural situado en su territorio, dirigiendo todos los
recursos posibles que posea el Estado y en caso de que no los tuviere
recibiendo la ayuda necesaria mediante asistencia o cooperacién internacional.
Los Estados Partes de esta convencion se comprometen a elaborar un
inventario de los bienes patrimoniales culturales y naturales que posean de tal
manera a remitir este inventario al Comité del Patrimonio Mundial para que los

mismos puedan ser publicados en “La lista del patrimonio mundial”.

Este documento ratifica la importancia de inventariar los bienes
culturales que posee una Nacion, ya que mediante este listado se obtiene el
conocimiento sobre el patrimonio de forma ordenada y precisa siendo de igual
forma para cada pais.

. Documento de Nara, 1994

En este documento se habla de temas como la diversidad cultural y la

1 http://www.mcu.es/patrimonio/docs/MC/IPHE/Biblioteca/VENECIA.pdf
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diversidad del patrimonio, ademéas de los valores y la autenticidad; éstos dos
ultimos refieren a su importancia cuando se llevan a cabo estudios cientificos

del patrimonio como el inventario y la catalogacion.

El documento en el punto 9 recita: “La preservacion del patrimonio
cultural en todas sus formas y periodos histéricos halla sus fundamentos en los
valores que en cada época se atribuyen al patrimonio. Nuestra capacidad para
comprender estos valores depende, en buena parte, del grado en el cual las
fuentes de informacion sobre estos valores puedan tomarse como creibles y
verdaderas. El conocimiento y la comprension de estas fuentes de informacién
en relacion con las caracteristicas originales y las derivadas del patrimonio
cultural, asi como de su significado, es un requisito basico para valorar todos

los aspectos de su autenticidad.”

En su punto 10: “La autenticidad, tomada en consideracion de esta
manera, y afirmada en la Carta de Venecia, aparece como un factor de
cualificacion esencial en lo que concierne a los valores. La comprension de la
autenticidad desempefia un papel fundamental en todos los estudios cientificos
del patrimonio cultural, en los planes de restauracion y preservacion del mismo,
asi como en los procedimientos de inscripcion utilizados por la Convencion del

Patrimonio Mundial y en otros inventarios de patrimonios culturales.”™*

3.2. Documentos Internacionales

e Principios para la creacion de archivos documentales de
monumentos, conjuntos arquitectonicos y sitios historicos y artisticos,
1966. (Adoptados por ICOMOS en 1996).

Este documento presenta una completa explicacion sobre “(...) los
principales motivos, las responsabilidades, los principios de organizaciones, el
contenido, los principios de clasificacion y de distribucion para registrar la
documentacion relativa al patrimonio cultural’. A través del mismo se sientan

las bases fundamentales del hecho en si de documentar y enfatiza que la

' http://www.esicomos.org/nueva_carpeta/info_ DOC_NARAesp.htm
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participacion de todos, desde propietarios, profesionales hasta la gente local,
es de suma importancia en el proceso de conservacion y proteccién del
patrimonio.

“... la creacion de archivos documentales es uno de los principales
medios para determinar el sentido de los valores del patrimonio cultural y
permitir su compresion, identificacion y reconocimiento.”

“... la responsabilidad de la conservacion y proteccion del citado
patrimonio no s6lo incumbe a sus propietarios, sino también a los especialistas
en conservacion, a los profesionales, a los responsables politicos y
administrativos que intervienen en todas las escalas de los poderes publicos,
asi como a la gente en general.”™
Dentro de este documento se destacan las siguientes partes:

1 - Razones gue motivan el registro documental

1.1. El registro documental del patrimonio cultural es un acto esencial,
puesto que permite:

a. hacer que progresen el conocimiento y la comprension del patrimonio
cultural, de sus valores y de su evolucion,

b. suscitar el interés y la participacion de todos en la preservacion de dicho
patrimonio, merced a la difusion de las informaciones registradas,

C. asegurar una gestion y un control pertinente de los trabajos o de toda
modificacion concerniente al citado patrimonio,

d. asegurarse de que el mantenimiento y la preservacion del referido
patrimonio respeten sus caracteristicas fisicas, asi como sus materiales, modos
de construccion y significacion historica y cultural.

1.2 El registro documental debe acometerse con un grado de precisién que
permita:

a. proporcionar la informacidbn necesaria para la identificacion,
comprension, interpretacién y presentacion del patrimonio cultural, asi como
para promover la favorable participacion del publico;

b. proporcionar un registro permanente de todos los monumentos,
conjuntos arquitectonicos y sitios de interés historico-artistico que pueden ser
destruidos o alterados de alguna forma, asi como por la existencia de riesgos

naturales o derivados de la actividad humana;

' http://www.esicomos.org/nueva_carpeta/info_DOC_ARCHIVOS.htm
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c. facilitar informacion a los responsables de la administracién y de la
planificacion en la esfera nacional, regional o local, a fin de favorecer politicas y
decisiones adecuadas en el ambito de la planificacion y del control del
desarrollo;

d. suministrar la informacién necesaria para determinar el uso apropiado y
duradero, y para definir medidas eficaces en materia de investigacion, gestion,
programas de conservacion y trabajos de construccion.

1.3. El registro documental del patrimonio cultural debe considerarse como
una cuestién prioritaria y ha de emprenderse especialmente:

a. a partir de los inventarios, confeccionados con metodologia, en la esfera
nacional, regional o local;

b. como parte integrante de cualquier actividad de investigacion y
conservacion;

c. antes, durante y después de toda campafia de reparacion, o de
modificacion, o de cualquier otra intervencion sobre un elemento del patrimonio
cultural, y cuando los vestigios de su historia salgan a la luz con ocasion de
tales trabajos;

d. en caso de demolicion, destruccioén, abandono o traslado, total o parcial,
0 cuando el patrimonio esté en peligro a causa de factores externos, tanto
humanos como de la naturaleza;

€. Ccon ocasion o como consecuencia de un suceso accidental que haya
causado dafio al patrimonio cultural;

f. cuando se produzca un cambio de uso, 0 en la responsabilidad de la

gestion o del control.

2 - Responsabilidad relativa al registro documental

2.1. El compromiso nacional de conservar el patrimonio cultural exige, a su
vez, un compromiso equivalente que favorezca el proceso de registro
documental.

2.2. La complejidad de los procesos de registro e interpretacion requiere
personas con una capacitacion técnica, un conocimiento y una conciencia que
se adecuen a la direccion coordinada de las tareas. Puede resultar necesario,
en este sentido, proporcionar la formacién precisa.

2.3. De modo caracteristico, el proceso de registro documental puede
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agrupar, en estrecha colaboracion, a personas cualificadas, tales como
especialistas en inventariar, catalogar, hacer planos, valoraciones, informes y
estudios documentados del patrimonio, inspectores, conservadores,
arquitectos, ingenieros, investigadores, historiadores de la arquitectura,
arquedlogos que hagan prospecciones y estudios de superficie, subterraneos,
subacuéticos, o de estratigrafia, y otros asesores especializados.

2.4. Todos los que se encargan de la gestion del patrimonio cultural son
responsables de la elaboracién de un registro documental adecuado, asi como

de la calidad y de la puesta al dia de la documentacion.

3 - Organizacion del registro documental

3.1. Con vistas al asentamiento de toda nueva base documental, conviene
investigar y evaluar todas las fuentes existentes.

a. Los medios de documentacion susceptibles de proporcionar
informaciones al caso deben buscarse en los expedientes de reconocimiento,
relaciones varias, notas y estudios, levantamientos de planos, dibujos,
fotografias, informes y descripciones, tanto publicados como inéditos, y todo
documento relativo a los origenes o a la historia del edificio, conjunto
arquitecténico o sitio historico o artistico. Es importante realizar esta
investigacion no soélo en la documentacién reciente, sino también en la antigua.

b. La investigacion de la documentacion existente debe llevarse a cabo de
igual forma en los archivos publicos nacionales, regionales o locales, que en
los profesionales, institucionales, o privados, asi como en los inventarios y
colecciones, y en bibliotecas y museos.

c. Lainvestigacion sobre la documentacion debe hacerse consultando a las
personas e instituciones que han poseido, ocupado, suministrado informacion
de diversa naturaleza, levantado planos, construido, conservado o estudiado el
monumento, conjunto arquitecténico o sitio historico, o que tienen un especial
conocimiento de los mismos.

3.2. Como consecuencia de emprender esta investigacion, la eleccion de la
extension adecuada, del nivel y de los métodos del registro documental implica:

a. que los métodos de registro y el tipo de documentacion obtenida sean
apropiados a la naturaleza del patrimonio de que se trate, a la utilizacién que

vaya a hacerse de dicha documentacion, al contexto cultural y, en fin, a los
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medios econdmicos o de otro tipo de que se disponga. La limitacion de estos
medios puede hacer necesario que la aproximacién al registro documental se
haga progresivamente, por fases. Tales métodos pueden comprender la
descripcion y el andlisis escritos, la fotografia (aérea y terrestre), la fotografia
aumentada, reducida, fragmentada, compuesta, retocada, etc.,, la
fotogrametria, el estudio geoldgico, la cartografia, los levantamientos de planos
a escala métrica (o a la escala dimensional que proceda), dibujos y croquis,
copias, 0 recursos a otras tecnologias tradicionales o0 modernas,

b. que los métodos de registro empleen, en la medida de lo posible,
técnicas no agresivas y que no acarreen dafio alguno al objeto que va a ser
estudiado

c. que se definan claramente un objetivo, en funcién del campo objeto de
estudio, y un método apropiado de registro documental,

d. que los materiales utilizados para formar la documentacion definitiva

resistan, de modo perdurable, su permanencia en los archivos.

4 - Contenido de los archivos documentales

4.1. Toda documentacion debe ser identificable por:

a. el nombre del edificio, del conjunto arquitecténico o del sitio histoérico;

b. un Unico nimero de referencia;

c. lafecha del asiento de la documentacion;

d. el nombre del organismo responsable de su registro;

e. la remision a la documentacion y a los informes relativos a la
construccion, a los documentos fotograficos, graficos, textuales o bibliogréficos,
a la documentacién que se refiere a la arqueologia y al medio ambiente.

4.2. La localizacion y el area de influencia del monumento, conjunto
arquitecténico o sitio histérico, deben indicarse con precision; pueden
determinarse mediante una descripcion, mapas, planos o fotografias aéreas.
En el sector rural, los Unicos métodos asequibles y validos pueden consistir en
referencias cartograficas o en una triangulacion realizada a partir de puntos
conocidos. En el sector urbano, una direccion o la indicacién de la via publica
pueden ser suficientes.

4.3. En la nueva documentacion deben precisarse las fuentes de toda

informacion que no surja directamente del estudio del monumento, conjunto
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arquitectonico o sitio historico.

4.4. La documentacién debe comprender, segun los casos, todo o parte de
las siguientes informaciones:

a. el tipo, la forma y las dimensiones del edificio, del conjunto
arquitectonico, o del sitio historico.

b. las caracteristicas interiores y exteriores, segun el caso, del monumento,
del conjunto arquitectdnico, o del sitio historico.

c. la naturaleza, la calidad, el interés cultural, artistico y cientifico del
elemento patrimonial y de las diversas partes que lo constituyen, asi como el
interés cultural, artistico y cientifico de lo siguiente:

e de los materiales, partes integrantes o componentes, construccion,
decoracion, ornamentos o inscripciones,

e de las funciones, equipamientos y maquinarias,

e de las estructuras auxiliares, de los jardines, del paisaje y de las
caracteristicas culturales, topograficas y naturales del sitio histoérico;

d. La tecnologia tradicional y moderna y las habilidades empleadas en la
construccion y en el mantenimiento,

e. toda indicacion que permita establecer la fecha de origen, su evolucion,
proyecto inicial, autor, propietario, area de influencia, uso y decoracion,

f. toda indicacion que permita determinar la historia de su utilizacion, los
acontecimientos que guardan relacion con el mismo, las modificaciones de la
estructura o de la decoracion, y los efectos de las circunstancias externas,
tanto humanas como derivadas de la naturaleza, que lo condicionan,

g. la historia de su gestion, de su mantenimiento y de sus reparaciones,

h. los elementos o muestras representativos de los procedimientos
constructivos o de los materiales locales,

i. un estudio del estado actual del elemento patrimonial,

j-un estudio de la relacién visual y funcional entre el monumento y su
entorno,

k. un estudio de los conflictos o0 amenazas provenientes de causas
humanas o factores naturales, o de la contaminacion, o de la utilizacion de los
terrenos circundantes.

4.5. El grado de detalle requerido variara, segun sea el objetivo perseguido

al tratar de constituir una base documental (Véase apartado 1.2 ut supra). Las
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respuestas sistematicas, aunque sean sucintas, a los paragrafos relacionados
aqui arriba, constituirdn, en cualquier caso, una informacion preciosa en el
terreno local para la buena gestion del urbanismo y de la construccion. El
propietario, gestor o usuario del edificio, conjunto o sitio historico debera
disponer, en todo caso, de un informe méas detallado, a fin de asegurar su

conservacion, su mantenimiento y su gestion.

5 - Gestion y reparto de los archivos documentales

5.1. El ejemplar original de la documentacion debe conservarse en
condiciones que ofrezcan suficiente seguridad para garantizar su integridad y
proteccion contra cualquier clase de degradacion, conforme a las normas
internacionales.

5.2. Un duplicado integro de dicha documentacion debe ser conservado, en
condiciones seguras, en un lugar distinto.

5.3. Las autoridades competentes deben tener acceso a copias de tales
archivos documentales y, con las condiciones que se requieran, también los
profesionales concernidos y el publico para fines de investigacion, control de su
funcion y desarrollo, o cualquier otra actuacion en el ambito administrativo o
juridico.

5.4. Los archivos documentales, debidamente actualizados, deben ser
facilmente accesibles, a ser posible en el mismo lugar de emplazamiento del
bien cultural, con el fin de servir a las investigaciones sobre dicho patrimonio, a
su gestién, mantenimiento, y a la reparacion de los dafos.

5.5. Dichos archivos documentales deben responder a un formato
homologado y, en la medida de lo posible, disponer de indices que faciliten el
tratamiento, el intercambio, y la busqueda de la informacion, en la esfera local,
nacional e internacional.

5.6. El asentamiento, la gestion y la distribucion de las informaciones
registradas requieren, alli donde resulta posible, recurrir, de forma reflexiva y
adecuada, a la tecnologia contemporanea relativa al tratamiento de la
informacion.

5.7. Debe hacerse publico el lugar de consulta de dichos archivos
documentales.

5.8. Debe publicarse y difundirse un informe sobre los principales resultados
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de toda recopilacion documental, en el tiempo y forma apropiados al caso.

e Manual para Inventarios de Bienes Culturales Inmuebles. Direccion
de Patrimonio, Ministerio de Cultura, Republica de Colombia. Bogota,
Colombia. Afio 2005.

Este manual, producto de la labor de varios profesionales, es una
herramienta que proporciona el marco conceptual y metodolégico para llevar a
cabo el inventario del patrimonio cultural inmueble concordando con la
normativa vigente del Ministerio de Cultura de la Republica de Colombia, la Ley
General de Cultura 397/1997.

De este material es Util rescatar los aspectos tedricos y conceptuales
sobre el patrimonio —cultural e inmueble—, el concepto de valoracion y los
criterios que son utilizados a la hora de emitir un juicio —valor historico, estético
y simbdlico—, y los elementos protagonistas en el proceso de inventariar un
bien: el objeto, el contexto y el sujeto. También son de suma importancia las
Fichas de Inventario de Bienes Culturales Inmuebles utilizadas por el Ministerio
de Cultura de la Republica de Colombia, en ellas se ponen en practica los

principios conceptualizados anteriormente.

3.3. Antecedentes

e Catalogo y Valoracion de Obras de Francisco Canese en Asuncion.
Trabajo Final de Grado. Autor: Diego Luque. Facultad de Arquitectura,
U.N.A. Afio 2006.

Esta tesis es utilizada como antecedente debido a la similitud con el
tema. El autor aborda el trabajo de catalogacion de un arquitecto paraguayo,
Francisco Canese (1910-2005), el arquitecto forma parte del grupo de
compatriotas formados en el exterior, para ser precisos en la escuela uruguaya.
Sus obras son reconocidas como las primeras que introducen el leguaje
moderno en el Paraguay. En el trabajo se destaca la importancia del

conocimiento para poder proteger, conservar Yy restaurar los bienes




[La documentacién como instrumento de salvaguarda de los Bienes Culturales: [BEEUT]IETo o ERA{o]{E=o (T W DI = DRV )
Inventario de la produccién arquitectonica de Tomas Romero Pereira] U.N.A.

patrimoniales siendo la mejor herramienta para esto la elaboracion de registros
ya que éstos no solo preservan la materia tangible sino también la intangible, la
idea que se hace realidad en la obra.

e Puesta en Valor de la Casa Taboada: Proyecto de Intervencion
Arquitecténica para su Rehabilitacion como Hostal. Trabajo Final de
Grado. Autor: Antonella Cantero Hellmers. Facultad de Arquitectura,
U.N.A. Afio 2012.

En esta tesis el objeto de estudio es una de las obras del Arq. Tomas
Romero Pereira la Casa Taboada, denominada asi por sus propietarios
originales; la obra es estudiada y analizada en todos sus aspectos y sometida
bajo una modalidad de intervencion para lograr su puesta en valor. De este
trabajo se rescata toda la informacion sobre la obra que pueda ser de utilidad
en el proceso de recoleccion de datos para la revision del inventario y posterior

catalogacion.®

e Miguel Angel Alfaro. Coleccién “Gente que hizo Historia” de ABC
color. Autor: Arg. Maria Gloria Gonzalez Céaceres. Editorial El Lector. Afio
2013

Este libro es tomado como referencia para la elaboracion de este
Trabajo Final de Grado porque en él la autora ha escrito sobre la vida de un
hombre que fue también uno de los primeros en ejercer la profesién de
arquitecto en el Paraguay, Miguel Angel Alfaro. Contemporaneo al Arq. Tomas
Romero Pereira, ambos comparten similitudes en sus vidas profesionales,
como el hecho de haber estudiado la carrera en el extranjero, empezar a
ejercer la profesion hacia los afios 1920 y haber trabajado en la Municipalidad
de Asuncion en aquel tiempo. Este libro presenta una estructura eficiente en el

desarrollo de los aspectos historicos, biograficos y profesionales del personaje

® Es significativo rescatar el valor que posee este trabajo final de grado, ya que en él se comprueba la importancia de
la documentacion de un Bien Patrimonial para su preservacién y conocimiento. Durante el desarrollo de la investigacion
de las obras de Tomas R. Pereira, la vivienda Taboada fue demolida totalmente en mayo de 2014, quedando como
Unica fuente de consulta, sobre la misma, este trabajo. Este caso comprueba que la existencia de leyes que “protegen”
el patrimonio arquitectonico no son suficientes ya que la obra fue demolida sin criterio alguno, y comprueba la hipétesis
de que con la documentacion es posible inmortalizar la existencia del patrimonio sin necesidad de conservarlas

fisicamente.
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analizado, lo cual lo convierte en una herramienta didactica para el proceso de

elaboracién de esta tesis.

e Registro de la Arquitectura Paraguaya del Siglo XX (1900-1960):
Arg. Toméas Romero Pereira. Trabajo Practico Grupo N° 1. Cétedra de
Historia VI. Instituto de Historia. Facultad de Arquitectura. Universidad

Nacional de Asuncién. Afio 2003.

Gracias a este trabajo préactico realizado por los alumnos de la Céatedra
de Historia VI de la Facultad de Arquitectura se cuenta con un registro de las
obras del Arq. Tomas Romero Pereira. Este registro consiste en la
documentacion de datos sobre las obras del arquitecto, como su localizacion,
origen, funcion, dominio y estado de conservacion por medio de fichas; en
éstas también se registran breves datos historicos o0 comentarios generales, asi
como un analisis de la obra en sus aspectos de implantacion, formales,
funcionales-espaciales y técnicos-constructivos. También se encuentran
adjuntadas copias de los planos de las obras asi como fotografias de las

mismas de aquel tiempo en que fue elaborado el trabajo.

Es importante resaltar el valioso aporte que provee la elaboracion de
estos tipos de trabajos sobre el registro del patrimonio arquitectonico,
encargados y supervisados por las catedras de Historia y actualmente por las
catedras del Area de Patrimonio, en donde el alumno se sumerge en el proceso
de documentacion de las obras. Proceso que contiene un alto contenido de
aprendizaje en muchos aspectos ya que contribuye al conocimiento del trabajo
de campo, de la utilizacion de las herramientas y los métodos para la
documentacion y lo mas importante la historia de cada pueblo o personaje

promotor de la construccién de la arquitectura nacional.
3.4. Elregistro de Bienes Patrimoniales Inmuebles en el Paraguay
La debida proteccién y salvaguarda de los Bienes Inmuebles de valor

patrimonial es aun una tarea pendiente en el pais. El reconocimiento del valor

patrimonial de los mismos y el significado que van adquiriendo en la memoria
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conforme pasan los afios es aun ignorado por una sociedad que todavia no

asimila su importancia.

En las Ultimas décadas, la busqueda de proteccion para el Patrimonio
Cultural Inmueble ha ido despertando dentro de las instituciones encargadas de
los temas culturales. La Municipalidad de Asuncion, en la década del 90,
sancion6 ordenanzas de proteccion del patrimonio cultural inmueble (Ord. J/M
N° 28/96), y de aprobacion del catalogo de las mismas (Ord. J/M N° 35/96), en
esta Ultima, dicta los conceptos para la valorizacion de los edificios de interés
patrimonial y anexa un listado de dichos edificios, mediante esto se lleva a
cabo un “Registro de Bienes Inmuebles del Centro Histérico de Asuncién”
elaborado por profesionales de la Municipalidad de Asuncion con ayuda de la
Cooperacion Espafiola, este registro consiste en un inventario de los edificios
de interés patrimonial que se encuentran dentro de lo que se delimita como
Centro Histérico de la ciudad de Asuncion, las primera fichas fueron elaboradas
en la década del 90 con posteriores actualizaciones, esta lista es el documento
con que cuentan los edificios patrimoniales para su identificacion, proteccion y

salvaguarda.

También se destacan el papel de las diversas secretarias del Estado en
lo que respecta al reconocimiento de la importancia del Patrimonio Cultural,
como la Secretaria Nacional de Turismo (SENATUR), que busca el desarrollo
economico mediante la promocion del Patrimonio Cultural y Natural; la
Secretaria Nacional de Cultura (SNC), actualmente ejerce como ente autbnomo
ya no dependiente del Ministerio de Educacion y Culto, y que con la Ley 946/82
de “Proteccion de los bienes culturales” tiene el compromiso de velar por el
Patrimonio Cultural de la Nacion, para este efecto cuenta con la Direccion
General del Patrimonio Cultural y el Departamento de Catalogacion del

Patrimonio Cultural.

Existe también una organizacion no gubernamental que contribuye con
el proceso de registro de los edificios patrimoniales, el Centro de Conservacion
del Patrimonio Urbano (CCPU), patrocinado por el Fondo de los Embajadores

de los Estados Unidos de América para la Preservacion del Patrimonio Cultural
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y conformado por técnicos voluntarios relacionados a los temas de patrimonio,
empezando su trabajo desde mediados de 1990 hasta la primera década del
2000. Tiene por objetivo difundir el tema de la conservacion patrimonial,
mejorar y facilitar el acceso a la informacién. Se elabor6é un inventario que
constituyé el primer registro informatizado de Edificios Patrimoniales del

Paraguay.

Pese a la presencia de instituciones gubernamentales y no
gubernamentales, la amenaza hacia los edificios patrimoniales sigue latente, lo
gue lleva a la conclusién de que los métodos utilizados no son los mas
eficaces, de que pese a contar con leyes e instituciones competentes, las
mismas no son suficientes. Llegado a este punto es necesario plantear el tema
de la participacion ciudadana en el proceso de la legitimacion del patrimonio; la
falta de conocimiento sobre la importancia del patrimonio arquitectonico para
nuestras ciudades y sociedad es un trabajo pendiente que mediante la difusion
de Registros o Catalogos de los edificios patrimoniales, en un lenguaje sencillo,
se puede dar a conocer la importancia de los mismos con el objetivo de
generar una actitud de apropiacion por parte de la sociedad hacia estas obras,

convirtiéendose en el mejor método de proteccion.

3.5. El proceso de proteccién y valoraciéon de un bien patrimonial

inmueble mediante la documentacién de los mismos.

Antes de profundizar el trabajo es importante analizar, para su correcta
compresion, el proceso y las herramientas utilizadas para la identificacion y
preservacion de un bien patrimonial inmueble. Para ello se debe responder a
tres preguntas:

v ¢Qué es lo que se documenta?
v’ ¢Por qué se documenta?

v ¢Para qué se documenta?

Respondiendo a la primera pregunta se podria decir que todo aquello
que forme parte de la historia de una sociedad y que a su vez posea y genere

valores en la misma, sean estos arquitecténicos o de memoria, es considerado




[La documentacién como instrumento de salvaguarda de los Bienes Culturales: BN {E R WA VIR T MBI (RN
Inventario de la produccién arquitectonica de Tomas Romero Pereira] U.N.A.

como su patrimonio y es digno de ser documentado. Segundo, se documenta
porque al identificarlos es posible estudiarlos y realizar trabajos en ellos,
garantizando la proteccion y salvaguarda de los mismos. Y por ultimo, pero no
menos importante, se documenta para la comunidad, para que a través de esta
herramienta se llegue al conocimiento de qué es lo que se posee, en qué
estado se encuentra y qué valores representan dentro de la misma, instando
mediante este conocimiento y valoracion, a la participacion de la comunidad en

el proceso de rescate y proteccion de su patrimonio.

La documentacion de los Bienes Patrimoniales, ya sean estos tangibles
o intangibles, es un trabajo serio e imprescindible para el resguardo de los
mismos, porque la palabra escrita perdura en el tiempo y debido a esto debe
ser precisa y elaborada responsablemente para su utilizacion como una fuente
certera. Es mediante la documentacion de los Bienes Patrimoniales, como en
este caso de los edificios de valor patrimonial, que se puede identificarlos y
conocer aspectos intrinsecos de los mismos, como asi también si ya no
existieran, es mediante algun documento donde se puede extraer informacion

de ellos.

3.5.1. Analisis de los conceptos y alcances del Registro, el

Inventario y la Catalogacion

Existen tres procesos de documentacion de Bienes Patrimoniales
diferentes pero relacionados entre si, estos son el registro, el inventario y la
catalogacién, por eso es fundamental analizar sus conceptos para
comprenderlos ya que si bien estas tres palabras pueden parecer similares, y a
Su vez poseer un objetivo en comun —que es la proteccion del Bien
Patrimonial- en sus conceptos y alcances dentro del ambito de estudio del
patrimonio no lo son. Es importante destacar que los nombres y conceptos
utilizados para la documentacion o registro de los bienes patrimoniales
inmuebles son los mismos utilizados en el ambito del proceso de

documentacién de un Bien Mueble.

Con frecuencia muchos organismos e instituciones encargadas de la
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documentacion de los Bienes Patrimoniales tienden a denominar este proceso
como un “inventario/catalogo”. Aqui se indicard en qué consisten cada uno de
ellos y las instancias que alcanzan para su correcta implementacion en este

trabajo.

El proceso de documentacion se inicia con el registro de los edificios
patrimoniales que, como lo sefiala Jorge Benavides Solis en Diccionario
razonado de bienes culturales, el registro “(...) tiene por objeto la anotacién e
inscripcién de actos que afecten a la identificacion y localizacion de los bienes
integrantes del patrimonio histérico”.'” El registro constituye el asiento o la
inscripcion legal de los bienes que conforman el patrimonio cultural, de esta

forma se encuentran protegidos juridicamente.

La primera herramienta esencial para el conocimiento y la proteccion del
patrimonio es el inventario, que en su concepcion “es el asiento de los bienes
y demas cosas pertenecientes a una persona o comunidad, hecho con orden y
distincion. Papel o instrumento en que estan escritas dichas cosas”'® El
inventario tiene por objetivo principal identificar los bienes patrimoniales para
conocerlos cualitativa y cuantitativamente; la siguiente es una explicacion,
considerada la mas completa, sobre el inventario: “Constituye una herramienta
gue permite localizar, controlar e informar sobre los bienes patrimoniales,
estableciendo su clasificacion y permitiendo a posteriori la realizacion de
catalogos y registros para facilitar su conocimiento, proteccion y difusion. No
constituye un fin en si mismo sino que permite desarrollar estrategias y
politicas de gestion en torno al patrimonio cultural”.*®

Este proceso es mas completo por ser considerado como una
herramienta preventiva en la conservacion del edificio patrimonial ya que se
procede a documentar la mayor cantidad de datos sobre el mismo en sus
aspectos de localizacién, origen, funcion, dominio y estado de conservacion por

medio de fichas que estructuran el relevamiento de los datos y que constituyen

"Benavides Solis, Jorge. Diccionario razonado de bienes culturales. Editorial Padilla Libros. Sevilla, Espafia. 1998
pjccionario de la Lengua Espafiola. Real Academia Espafiola. Ed. Espasa Calpe S.A. Madrid, Espafia. 1992

19http://(:onceptourbanogb.(:om/articuIos/inventario_cataloga(:ion_y_registro.pdf
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como un “documento de identidad” de cada edificio facilitando su clasificacion,
la rdpida identificacion de los aspectos que se quieren analizar y su difusion. Es
una herramienta de uso permanente que tiene un inicio pero no un final ya que
requiere de una continua actualizacion de los datos, para que los mismos
puedan ser utilizados en la planificacion de politicas y normativas que afecten

al patrimonio.

El siguiente proceso es la catalogacion del Bien Patrimonial y tiene
como base el inventario. La catalogacion “es el instrumento administrativo y
cientifico en el que se inscriben de forma individual los bienes objetos de tutela,
los actos juridicos que les afecten, el régimen de proteccién aplicable, las
actuaciones a las que son sometidos y los resultados de los estudios realizados

sobre ellos”.*°

Catalogar un Bien Patrimonial consiste en recopilar la mayor cantidad de
datos sobre el mismo para la documentacion exhaustiva de todas las piezas
gue componen el bien con una finalidad cientifica, en el caso del patrimonio
construido se afladen a los datos obtenidos del inventario los estudios sobre los
aspectos histéricos, tipologicos, espaciales, funcionales, tecnologicos,
constructivos y patoldgicos; las condiciones juridicas que recaen sobre el
mismo, ademas de las caracteristicas comunes que puedan tener con otros
edificios y la valoracion merecida que lo haga ganar el reconocimiento de la

comunidad.

Se puede prestar a la confusiéon los conceptos de estas dos ultimas
herramientas, el inventario y la catalogacién, sin embargo se puede 4...)
deducir que lo que diferencia un inventario de un catalogo es que, mientras el
primero es un registro que cuenta sOlo con los datos basicos del bien
(naturaleza, datacion, situacion, propiedad, grado de proteccion), el segundo

incluye aspectos descriptivos que amplian el conocimiento”,?*

% Benavides Solfs, Jorge. Diccionario razonado de bienes culturales. Editorial Padilla Libros. Sevilla, Espafia. 1998

% Mufioz Cosme, Alfonso. Catalogos e inventarios del Patrimonio en Espafia. Instituto del Patrimonio Cultural de
Espafia (IPCE). Sitio Web: http://biblioteca.cchs.csic.es/digitalizacion_tnt/pdfs_libro/alfonso_munoz.pdf
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Elaborar el catadlogo de los edificios constituye un proceso complejo de
ponderacion de los valores del Bien en cada uno de los aspectos citados
anteriormente, a su vez el catadlogo en su finalidad cientifica, sirve para la
investigacion, la docencia y la difusion del patrimonio cultural que posee una

comunidad.

En cuanto al proceso para la realizacion de la documentacion del Bien
Patrimonial, con respecto a los tres conceptos analizados, no necesariamente
se debe seguir el orden o la secuencia con la cual se han descrito en este
trabajo. Lo importante es dejar en claro que para la elaboraciéon de la
Catalogacién es necesario el Inventario previo del inmueble, pero en el caso
del Registro, éste se puede llevar a cabo indistintamente con cualquiera de los
dos anteriores citados, como también con una simple identificacion conocida
también como Pre-Inventario del Bien en cuestion, ya que el Registro sirve para

sefalar la existencia legal del bien.

Interrelacion entre los conceptos para la documentacion de los Bienes

Patrimoniales:

INVENTARIO CATALOGACION REGISTRO
Consta de: Consta de: .
. ., . Inventario
. Identificacion Es:
. Localizaciéon '
T . Documento
*  Descripcion .
LY . Estudio
. Clasificacion ., .
. Valoracién . Promocion Asiento o
Sirve para: inscripcion legal

. Proteccion

* Herramienta para el y administrativo

Sirve para:
* Realizacion de estudios
especializados
*  Documento referencial
* Herramienta de gestién
»  Certificacion de la
existencia de algo

conocimiento y la investigacion
académica

*  Esuninstrumento que
no requiere conservar
fisicamente el objeto para
aumentar el conocimiento sobre
el mismo

del patrimonio
inmueble

3.6.
Inmuebles.

El Inventario y la Catalogacién de los Bienes Patrimoniales

“Tanto el inventario como el catalogo han sido medios para agrupar y

relacionar sistematicamente los bienes considerados como patrimonio

monumental de una nacién, region o ciudad. Estas actividades, de acuerdo con
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su significado, presentan hasta nuestros dias ciertas dudas en cuanto a su
magnitud y alcances, y aunque en ocasiones se utilicen como sinébnimos, en

realidad son dos términos diferenciados”.

Manual de Procedimientos. Catalogo Nacional de Monumentos Histéricos Inmuebles.
Ministerio de Cultura. México

Una vez esclarecida la diferencia que radica en los conceptos y alcances
de los términos inventario y catalogacion, es preciso ahora introducirse a la
metodologia que en este trabajo se pretende utilizar para desarrollar cada uno
de estos procesos.

3.6.1 Caracteristicas y Pasos Generales del Inventario y la
Catalogacion.

El Inventario de un Bien Patrimonial es la herramienta basica para su
identificacion, localizacion, control y proteccion. Es utilizado como base para
llevar a cabo una catalogacion posterior. El proceso de inventariar el Bien
Patrimonial tiene como proposito obtener una vision general y primera de la
totalidad de los inmuebles que se poseen como patrimonio, asi como también
la seleccion de aquellos que reunan las caracteristicas y condiciones
establecidas en las leyes de proteccion de los Bienes Culturales. El resultado
radica en contar con un listado donde se cuantifican los inmuebles aptos para
la catalogacion como también el estado de conservacion en el que se

encuentran los mismos.

Como primer paso es indispensable, conocer cudles son esas
caracteristicas y condiciones que hacen a una edificacion ser apta de formar
parte del inventario de Bienes Patrimoniales de una nacién, region o ciudad. Es
importante profundizar en este punto ya que es el fundamento principal para
otorgar el reconocimiento y el valor a las obras que se catalogaran

posteriormente.

Las caracteristicas y/o condiciones que deben reunir las edificaciones
para ser consideradas de interés patrimonial y cultural estan escritas en las

leyes promulgadas por el Paraguay, como la Ley 946/82 en su Capitulo 2, Art.
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N°4 Inciso A, y en las ordenanzas promulgadas por la Municipalidad de

Asuncion. Analizando éstas Ultimas se pueden explicar de la siguiente manera:

La Ord. JM 28/96 de “Proteccion del Patrimonio Urbanistico,
Arquitectdnico, Historico y Artistico de la ciudad de Asuncion” dice: En su Art.
N°9: “Seran incluidos en el catalogo, los siguientes edificios, conjuntos
arquitectonicos, areas o sitios:

1. aquellos que por sus caracteristicas peculiares constituyen testimonios
insustituibles de épocas, de acontecimientos singulares, de creatividad
estética o técnica o de personajes que integran la memoria histérica de la
Nacion o de la ciudad.

2. aquellos representativos de la arquitectura de una época o de un uso
social relevante

3. los remanentes y partes de edificios y sitios que reunan algunas de las

caracteristicas anteriormente sefaladas (...)"

En otras palabras, y profundizando en las descripciones dadas en los puntos
1y 2 del Art. N°9 de la Ord. J/M 28/96, estas caracteristicas pueden ser
desglosadas en los siguientes conceptos que también deben ser tenidos en
cuenta para el inventario, éstos se dividen en dos grupos:

1. Calidad intrinseca: aquellas caracteristicas o cualidades propias o

naturales del edificio que justifican su proteccion; y que a su vez son:

e Antigledad: Priman los edificios mas antiguos sobre los mas nuevos.
Los edificios antiguos son valiosos por evocar €épocas pasadas y ser
testimonios de una forma de habitar, de utilizar el espacio, a mas de ser reflejo
de los distintos métodos constructivos utilizados.

e Importancia Historica: Se trata de la valoracion del edificio como
contenedor de algun hecho de importancia en el desarrollo de la ciudad o pais
en el que se implanta.

e Singularidad: Se seleccionan edificios que, por alguna razén, son casos
anicos.

e Calidad Arguitectonica: Se valora la calidad arquitecténica, incluyendo

edificios de pureza de disefio, de fidelidad al estilo de la época o de soluciones
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de calidad en sus diversos aspectos: Formal, Funcional, Tipolégico, Técnico-

constructivo.

2. Calidad urbana

e Valoracién de la edificacion en relacion con el entorno fisico, segun la
capacidad de creacion de imagen urbana.
e Valoracién de la edificacion en relacion al lugar que ocupa en el

conjunto.

Es por esto que se deciden inventariar, de forma clara y precisa, las
obras del Arg. Tomas Romero Pereira mediante este trabajo, ya que se
considera que las mismas constituyen testimonios de una época, cargadas de
valores estéticos y técnicos en su estilo, forma y técnica, fruto de la creatividad

de un personaje que forma parte de la memoria historica del Paraguay.

En la Ord. J/M 35/96 que “Aprueba el catalogo de Edificios y Sitios del
Patrimonio Urbanistico, Arquitectonico, Historico y Artistico de la ciudad de
Asuncién”, en su Art. N°1: “Aprobar el Catalogo de Edificios y Sitios del
Patrimonio Urbanistico, Arquitectonico, Historico y artistico de Asuncion, y cuyo
listado forma parte de la presente ordenanza” explica, a continuacion, los

estados de valoracion otorgados a una edificacion:

Valoracion de Edificios

En relacibn a sus valores historico-culturales, estético-artisticos y
ambientales, se clasifican en las siguientes categorias:

1. Monumental: son edificios que representan, inequivocamente, los
valores histéricos, artisticos, arquitectonicos o culturales de la comunidad, o
son hitos urbanos configuradores de la memoria colectiva de la ciudadania.

2. Arguitectonico: son edificios representativos de una época 0 un uso,
individualmente valiosos por sus cualidades tipoldgicas, arquitectonicas,
constructivas y artisticas.

3. Ambiental: son edificios de valor de conjunto, igualmente
representativos de usos y épocas de la comunidad. Su valor de conjunto es

superior al individual.
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Segun estas descripciones es posible reconocer estos valores en las
obras del Arq. Tomas Romero Pereira, por lo cual las mismas son aptas para
formar parte de un inventario patrimonial que las identifique, asegure su
permanencia y manifieste su aporte como obras patrimoniales a medida que se

efectiien cambios urbanisticos en su entorno.

El segundo paso responde a la siguiente pregunta: ¢ Cémo hallar estas
caracteristicas? La identificacion de las caracteristicas se puede llevar a cabo
al momento de la investigacién documental de archivo, como también
durante las visitas in situ a las edificaciones. Las visitas in situ o el “trabajo de
campo”, como es mas conocido, es el método mas eficaz para conocer el
edificio, sobre todo en una primera instancia, ya que el hecho de ponerse en
contacto con el mismo conlleva a una apreciacion mas segura y permite, si se
realiza una adecuada lectura del edificio, llegar a un trabajo de catalogacion
eficiente y eficaz.

Ahora bien, para profundizar en la metodologia para la elaboracion de
inventarios se debe explicar en qué consisten los dos métodos citados en el

parrafo anterior:

La investigacion documental e historica consiste en la recopilacion de
la mayor cantidad de datos mediante la visita a archivos que brinden
documentos sobre el edificio a inventariar o fuentes provenientes de la tradicion
oral (si es que no se encuentran escritos) como entrevistas a la poblacién. Esto
dara origen a un legajo de documentos que podran ser: archivos graficos
(planos cartogréficos, planos arquitectonicos, bocetos, etc.), fotografias
antiguas, investigaciones previas (en escritos, revistas, testimonios, etc.),
inventarios existentes, etc.; lo que facilitara la construccion de la historia del
edificio como un primer acercamiento al mismo para posteriormente verificarlo

en el trabajo de campo.

El trabajo de campo consiste en la visita a los edificios previamente
sefialados en la investigacion documental e histérica para identificarlos y

localizarlos, reconocer el estado en el cual se encuentran y evaluar sus
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caracteristicas de Bienes Patrimoniales para incluirlos dentro del inventario a
llevarse a cabo. Las herramientas utilizadas durante este proceso son la
fotografia y el levantamiento de datos, este Ultimo consiste en la realizacion de
relevamientos arquitecténicos, relevamientos patoldgicos, bocetos, todos éstos

del Bien patrimonial a inventariar.

El tercer paso se centra en el andlisis de cada edificacion mediante la
informacion recopilada con anterioridad y el procesamiento de las mismas a
través de una ficha de inventario que organiza de manera sistematica los datos
finales, para obtener asi un documento Unico por cada edificio inventariado que

ayude a la busqueda rapida y eficiente de informacién sobre el mismo.

“El diserio de la ficha estara estrechamente ligado al fin del inventario
permitiendo una identificacion rapida y precisa de los campos que se quieran
estudiar”.?? Por esto es importante conocer los tipos de inventarios que existen
ya que los criterios y los campos a ser llenados en ellas dependeran de la

finalidad que busca cumplirse en cada Inventario.

Tipos de Inventario

e Inventario Global: Se trata de un inventario de reconocimiento donde
los datos que se levantan son de caracter general y permiten acceder a un
panorama global del caso de estudio, para luego especificar el uso que se le
dara.

e Inventario de Proteccidn: Este tipo de inventario acota la informacion
gue se esta relevando y la informacion deber ser precisa en cuanto a su fin
ultimo, ya sea para una posterior catalogacién de los bienes en pro de su
proteccion, etc.

e Inventario Detallado: El tipo de investigacion que se realiza es
pormenorizado para conocer en detalle los bienes estudiados ya sea desde su
historia como desde su uso y caracteristicas constructivas o tecnologicas. El
tipo de fichas a ser utilizadas estara de acuerdo con la investigacion que se

llevara a cabo.

2 |nventario, Catalogacion y Registro de Bienes Patrimoniales. Bossio, Arg. Silvia
Sitio Web: http://conceptourbanogb.com/articulos/inventario_catalogacion_y_registro.pdf




[La documentacién como instrumento de salvaguarda de los Bienes Culturales: BN {E R WA VIR T MBI (RN
Inventario de la produccién arquitectonica de Tomas Romero Pereira] U.N.A.

e Inventario de Emergencia: Es el tipo de inventario que se utiliza en
casos de catastrofes para permitir de modo veloz conocer el estado de

situacion y tomar las medidas pertinentes.

Tipos de Fichas de Inventario

e Ficha Tipolégica: Corresponden a estudios tipolégicos que permitirdn la
verificacion en campo de la existencia de los mismos. Pueden incorporarse
también otros datos que sirvan al estudio que se esta realizando, como
ubicacion, uso, descripcidn, imagenes, etc.

e Fichade obras Singulares: Obras que por su singularidad plantean una
mayor flexibilidad para el volcado de datos y para la incorporacién de
fotografias, planos, etc.

e Ficha de Areas Urbanas: El tipo de informacién a ser volcada en estas
fichas requiere de una mayor flexibilidad teniendo en cuenta que se trata de
areas mas extensas, en especial en lo que se refiere al material grafico.

e Ficha de Resefia Historica: Son fichas donde se vuelca informacion
historica que hace a la trayectoria del bien estudiado y del o los autores, como
asi también de todo dato historico de su uso que pueda aportar un valor
agregado al bien. Es importante volcar aqui no solamente datos de su
construccion, sino ademas de las etapas posteriores como remodelaciones,

intervenciones de puesta en valor, etc.

Una vez estudiado el concepto de Inventario, definido su alcance dentro
del proceso de documentacion y profundizado en su metodologia vy
herramientas a utilizar de forma general, se puede continuar con el analisis de
la Catalogacién de un Bien Patrimonial dejando en claro que como documento

de partida se debe disponer del inventario realizado previamente.

La Catalogacion consiste en la compilacion de datos sobre una serie de
objetos, en este caso edificios de valor patrimonial, que poseen ciertas
caracteristicas similares para llevar a cabo un estudio especializado de los
mismos, con el objetivo de dotarles de una valoracién que derivara en un nivel
de proteccién. Cuando se habla sobre la compilacion de datos se debe

entender que al inventario del Bien Patrimonial, realizado con anterioridad, se
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le suma un andlisis profundo del bien. Este andlisis, o estudio, se puede llevar
a cabo desde tres dimensiones: primero la edificacion como objeto Unico con
su historia, sus caracteristicas y cualidades propias, segundo como producto
de un contexto cultural de su tiempo y tercero la edificacion y su relacién con el

entorno actual en el que se encuentra.

La Catalogacion tiene como objetivo descubrir los valores que radican
en el bien, sean éstos, histéricos, estéticos o arquitecténicos; lograr el
reconocimiento 6 legitimacién social para poder ser conservado en la memoria;
y definir los niveles de proteccion que le deben ser aplicados para su correcta

utilizacion en el futuro.

En esta instancia de la documentacion de un Bien Patrimonial, donde se
requiere de un estudio mas profundo y exhaustivo, es importante estructurar las

partes que conforman la catalogacion del mismo:

El Inventario: del cual ya se hablado en parrafos anteriores, en qué
consiste y qué contiene para ser la base en el proceso de elaboracién de

catalogos.

Los criterios de valoracion sirven para determinar por qué son
edificios con valor patrimonial. Es en esta parte de la catalogacion donde el
analisis del bien se hace mas profundo ya que a los valores otorgados durante
el proceso del Inventario, descritos anteriormente, se le suman otros que
consisten en el conocimiento humanistico del edificio, en el estudio historico del

bien que se divide en cuatro niveles, estos son:*?

1. La historia material: estudia al edificio en su aspecto material
(elementos, técnica constructiva) y su conservacion (aspecto fisico).

2. La historia iconografica: estudia la imagen y trata de interpretar su
significado.

3. La historia formal: examina el lenguaje adoptado por el arquitecto (el

% | a documentacion de los Bienes Patrimoniales. Catedra de Generalidades. Area de Conservacion del Patrimonio.
Coordinacion de Historia. Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes. Universidad Nacional de Asuncion.
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estudio del estilo y la forma).
4. La historia iconolégica o contextual: donde se estudia la obra desde
el punto de vista de la sociedad, de la cultura, de la economia, de la politica,

del ambiente en el que se llevo a cabo.

Los niveles de proteccion: son conceptos que tratan de categorizar el
edificio de modo a que lo condicionen, total o parcialmente, segun el valor
atribuido a cada uno, frente a acciones futuras que quieran realizarse sobre
ellos. Existen definidos tres niveles de proteccibn que se explican a
continuacion:?*

1. Nivel Integral: para aquellos edificios de interés especial cuyo valor de
orden histérico y/o arquitectonico los ha constituido en hitos urbanos, que los
hace merecedores de una proteccion integral. Protege la totalidad del edificio,
conservando todas sus caracteristicas arquitectonicas y sus formas de
ocupacion del espacio.

2. Nivel Estructural: para aquellos edificios de caracter singular y
tipolégico, que por su valor histérico, arquitectonico, urbanistico o simbolico
caracterizan su entorno, califican un espacio urbano o son testimonio de la
memoria de la comunidad. Protege el exterior del edificio, su tipologia, los
elementos basicos que definen su forma de articulacion y ocupacion del
espacio, permitiéndose modificaciones que no alteren su volumen, obras de
restauracion, reparacion, sustitucion, reforma de locales sanitarios y redisefio
para adecuarlos a las nuevas actividades propuestas, siempre que no
desnaturalicen la impronta original del edificio y cuenten con el visado del
organo de aplicacion.

3. Nivel Cautelar: para aquellos edificios cuyo valor reconocido es el de
constituir la referencia formal y cultural del area, justificar y dar sentido al
conjunto. Se pone énfasis en no destruir el valor tipologico del edificio y toda
intervencion en sus fachadas debera estar condicionada a la memoria de su
fachada original y a la de todo el conjunto edilicio que la acompafia. Se protege
asi la imagen caracteristica del area previniendo actuaciones contradictorias en

el tejido y la morfologia.

* Inventario, Catalogacion y Registro de Bienes Patrimoniales. Bossio, Arg. Silvia
Sitio Web: http://conceptourbanogb.com/articulos/inventario_catalogacion_y_registro.pdf




[La documentacién como instrumento de salvaguarda de los Bienes Culturales: BN {E R WA VIR T MBI (RN
Inventario de la produccién arquitectonica de Tomas Romero Pereira] U.N.A.

Es importante resaltar que los niveles de proteccion otorgados a una
edificacion pueden llegar al ambito legal convirtiendo al catalogo en
instrumento para el legislador y/o el administrador para atribuir a estos edificios
un régimen juridico, ya que en ellos se encuentran la documentacién clara y
necesaria para justificar o fundamentar el porqué de su consideraciébn como un

Bien Patrimonial Cultural que debe ser protegido.

3.6.2. Referencias sobre la elaboracién del Inventario y la

Catalogacion. Los casos de ltalia, Espafia'y Colombia.

Es importante conocer los organismos dedicados a la documentacion del
Patrimonio Cultural de una Nacion que existen en el mundo ya que de ellos se
pueden rescatar importantes conocimientos que fueron adquiridos mediante
sus experiencias. En esta parte del trabajo se trataran los casos de tres paises
desde dos puntos de vista diferentes: primero, desde el punto de vista de la
experiencia con los paises de ltalia y de Espafia como referencia, ambos
conocidos por sus practicas en la proteccion y puesta en valor de los bienes
patrimoniales que poseen, llevando aproximadamente un siglo en la busqueda
de métodos que registren la existencia y protejan estos bienes; y en segundo
lugar estan los paises Latinoamericanos, como Colombia, que recién hacia las
ultimas décadas del siglo XX ha despertado en ellos el interés por los
conceptos de Patrimonio Cultural y valoracion de los mismos y han sabido
comprenderlos gracias a la ayuda de organismos europeos que contribuyeron
con la cooperacion técnica para la formacion de profesionales en el area. Este
ultimo es significativo ya que por sus origenes posee caracteristicas historicas

similares a las de Paraguay.

ITALIA

Italia es un pais que cuenta con miles de bienes culturales no solo
arquitectonicos 'y arqueoldgicos, sino también historicos, artisticos,
paisajisticos, etc. y es un pais con una fuerte tradicion en el desarrollo de

politicas y estudios para la conservacion y preservacion del patrimonio cultural.
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En Italia existe un organismo encargado de la documentacion y la
elaboracion de catédlogos de los bienes culturales de la nacion conocido como
el Instituto Central para el Catdlogo y la Documentacion (ICCD - Instituto
Centrale per il Catalogo e la documentazione) dependiente del Ministerio para
los Bienes y la Actividad Cultural. El Instituto nace en 1975 con el Ministerio
citado, y retine a dos organismos de origenes e historias diferentes pero con la
misma finalidad de dar a conocer el patrimonio cultural: La Oficina del Catalogo
y el Gabinete Fotogréafico Nacional.

La catalogacion, dentro del Instituto, tiene por objetivo el conocimiento
sistematico de todas las tipologias de bienes culturales individualizados segun
un cédigo para los bienes culturales y el paisaje, analizados dentro del contexto
historico y ambiental, con el fin de su proteccion y valorizacion. La tarea del
ICCD es definir, en acuerdo con las regiones del pais, metodologias y
procedimientos standards, para la catalogacion segun criterios homogéneos,
con la finalidad de promover el incremento del catalogo nacional con todo los
tipos de bienes culturales habidos. Para la gestion integrada de los procesos de
catalogacion, el ICCD ha elaborado el Sistema Informatico General de
Catalogo (SIGeC web), que asegura la calidad de los datos y la correcta
respuesta a los standards nacionales. Para catalogar esto, los profesionales
son capacitados segun el sistema informatico y los codigos otorgados a cada

item que debe ser llenado para el registro del Bien Patrimonial.

El ICCD (Instituto Centrale per il Catalogo e la Documentazione) tiene

como mision y objetivos:

e Gestionar el Catalogo General del patrimonio arqueoldgico,
arquitectonico, historico artistico y etno — antropolégico nacional.

e Elaborar las metodologias para las catalogaciones y coordinar las
actividades operativas de los entes técnicos que la realizan sobre el territorio.

e Realizar campafas de documentacién del patrimonio cultural.

e Tutelar, conservar y valorar las propias colecciones de fotografias
historicas y de fotografias aéreas.

e La articulada y sistematica disponibilidad de informaciones sobre el

patrimonio artistico y cultural de la nacion sea a través del incremento de los
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propios instrumentos normativos, sea promoviendo protocolos de
interoperabilidad entre los sistemas y de otros entes.

e La especializacion técnica de los catalogadores.

e La elaboracion de instrumentos metodolégicos standard adheridos a los
procesos cognoscitivos como también orientados a la simplificacion de los

flujos de produccion de las fichas de catalogos.

Este sistema es uno de los mas complejos que existen pero a su vez
uno de los mas completos en el campo de la catalogacién de bienes

patrimoniales muebles e inmuebles.

ESPANA

Otro pais con un amplio bagaje en la investigacion y el estudio sobre la
proteccion del Patrimonio Cultural es Espafia, aqui es el Instituto del Patrimonio
Cultural de Espafia (IPCE) el encargado de la tutela de los bienes culturales, el
mismo es una Subdireccion General asignada a la Direccion General de Bellas
Artes y Bienes Culturales y de Archivos y Bibliotecas, del Ministerio de
Educacion, Cultura y Deporte. Su funcion es la investigacion, conservacion y

restauracion de los bienes que conforman el Patrimonio Cultural espafiol.

Espafia es un pais con un rico y variado Patrimonio Cultural; si bien
siempre ha intentado velar por su patrimonio cultural, es recién hacia finales del
siglo XX que encuentra una metodologia eficiente para hacerlo dentro de una
instituciéon  organizada.  Anteriormente  habian desarrollado diversos
instrumentos de conocimiento sobre la proteccion del patrimonio pero sin una
coordinacion entre ellos, pudiendo citar como uno de los intentos el Real
Decreto del 1° de junio de 1900, en el que se ordenaba la catalogacion
completa y ordenada de las riquezas histéricas o artisticas de la nacién
espafola, empresa bastante amplia que no proveyé de los frutos esperados.
Hoy en dia se puede decir que a través del IPCE se ha conseguido una mayor
sistematizaciéon de la informacién y los datos, desarrollados por un equipo

multidisciplinario pudiendo ser consultados de manera eficiente.
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Las funciones del IPCE estan explicadas en el Real Decreto 257/2012,
de 28 de enero, por el que se desarrolla la estructura orgénica béasica del
Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte:

o Elaboracién y ejecucion de planes para la conservacion y restauracion
de los bienes muebles e inmuebles constitutivos del Patrimonio Historico

Espaiiol.

o Establecimiento de lineas prioritarias de investigacion en criterios,
métodos y técnicas de conservacion y restauracion de dicho Patrimonio.

« Archivo y sistematizacion de los trabajos realizados.

o« Formaciéon de técnicos y especialistas que atiendan a los fines del

Instituto.

« Promocion y fomento de los proyectos de investigacion arqueologica en
el exterior.

El desempefio de todas estas funciones se articula en torno a cuatro ejes:

e La conservacion y restauracion de los bienes integrantes del Patrimonio

Cultural de Espania.
e Lainvestigacion del Patrimonio Cultural.

e La conservacion y gestion del fondo documental gestionado por el

Instituto.

e Ladifusion de los proyectos de la institucion.

Cada provincia de Espafa tiene la obligacion de llevar a cabo el
inventario de sus bienes patrimoniales, asi como su posterior actualizacion,
mediante la conformacién de un equipo multidisciplinario, conformado por un
arquitecto, un licenciado en historia del arte, geografos, fotografos e
historiadores, los cuales se encargan del llenado de los datos en las fichas
normalizadas de dos tipos, de elementos y de conjuntos, para el posterior

procesamiento informatico de los datos.

COLOMBIA

Como todo pais colonizado por la conquista espafiola, Colombia luego
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de su independencia inicia la busqueda de su identidad nacional mediante la
valoracion de sus elementos culturales. Durante la primera mitad del siglo XX
se destaca la preocupacion por la conservacién de los elementos culturales
provenientes del periodo colonial, representados en la arquitectura y el
urbanismo de algunas ciudades aun bien conservadas, asi surge la Ley
163/1959 que impulsé la proteccion del patrimonio arquitectonico y urbano
producido hasta el siglo XIX. Esto fue motivo de fortalecimiento en el proceso
del analisis y estudio del patrimonio inmueble colombiano que posteriormente
derivd en la creacion del Instituto Colombiano de Cultura COLCULTURA
mediante Decreto Ley N° 3154, en el afilo 1968, como un organismo
descentralizado responsable de las politicas culturales entre las que figura la

proteccion del patrimonio cultural.

El Instituto COLCULTURA dispuso como tarea prioritaria la elaboracion
cientifica del inventario del patrimonio cultural, cuyas funciones fueron
encargadas a la Division de Inventarios de la Subdireccion de Patrimonio
Cultural. Se llevaron a cabo inventarios sobre el patrimonio inmueble
colombiano mediante alianzas logradas por el Instituto COLCULTURA con
otros organismos interesados en el tema, como universidades, bancos y
municipios; y asi como también publicaciones que permitieron dar a conocer y

difundir los trabajos realizados sobre el patrimonio cultural colombiano.

Asi es como la elaboracién de inventarios es una tarea que se ha hecho
presente dentro de las funciones del Estado Colombiano desde hace mas de
30 afios con la creacion del Instituto Colombiano de Cultura COLCULTURA,
tarea que luego fue asumida por el Ministerio de Cultura desde su creacion el 7
de agosto de 1997 por la Ley General de Cultura (Ley 397/1997), creando con
ella la Direccion de Patrimonio. Dentro de la Direccion de Patrimonio del
Ministerio de Cultura se desarrolla el Programa Nacional de Inventario de
Patrimonio Cultural, este programa se encarga de: “coordinar los procesos de
identificacién, documentacion valoracion del patrimonio cultural y el registro de
los bienes culturales muebles e inmuebles del pais, como fuente de

informacion para la definicion de acciones dirigidas a su manejo y proteccion”.
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Importantes fueron los avances en el ambito patrimonial, en estas
Ultimas décadas, gracias a los trabajos que llevaron a cabo estas instituciones,
estos trabajos consistieron no solo en realizar los inventarios si no que se
elaboraron antes documentos y publicaciones que desarrollaron los métodos
para realizar el inventario consiguiendo asi la sistematizacion de la informacion
para su facil ejecucion y comprension a través de un programa informatico
denominado SIPA (Sistema de Informacién de Patrimonio y Artes), en el mismo
se encuentran las fichas de cada bien inmueble inventario con sus respectivos

datos.

En la pagina siguiente se pueden observar las partes que conforman la
ficha de Inventario de un Bien Patrimonial Inmueble utilizado como ejemplo en
el “Manual para inventarios de Bienes Culturales Inmuebles” elaborado por el
Ministerio de Cultura, en el afio 2005, como guia para la realizacion cientifica

del inventario. (Ver Grafico N°02)

3.6.3. Analisis de las partes que conforman la Ficha de Inventario

Las fichas de inventarios se encuentran estructuradas en campos que
son necesarios llenarlos con datos precisos del edificio a inventariar, el cual es
considerado de valor patrimonial, para su correcta identificacion y posterior

inscripcion dentro del registro de los bienes inmuebles que tiene el pais.

Luego de haber consultado los diferentes tipos de fichas utilizadas para
la elaboracién de los inventarios en los paises citados anteriormente, se ha
visto que existen items de los cuales se podria decir que son universales, como
la identificacion del inmueble, referencias sobre su origen, dominio y usos,
datos sobre sus caracteristicas fisicas, formales, espaciales y técnico
constructivas, ademas del aspecto histérico y legal del bien se encuentra su
estado de conservacion y el grado de valoracién otorgado al mismo. Cabe
destacar que en estos paises una vez inventariado el inmueble se le otorga un
Cddigo Nacional el cual consiste en una cifra de inventario que le es asignado
al inmueble por el organismo encargado de la elaboracion del inventario y de

su posterior proteccién y conservacion, como en el caso de Colombia es la
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Direccién de Patrimonio del Ministerio de Cultura el encargado de asignar este
codigo; y en el caso de Paraguay seria la Direccion de Catalogacion del
Patrimonio Cultural, dependiente a su vez de la Direccion General de

Patrimonio Cultural de la Secretaria Nacional de Cultura.

Para poder llevar a cabo el inventario y posterior catalogo de las obras
del Arq. Tomas Romero Pereira es necesario analizar cada una de las partes
gue conforman la ficha de inventario y llegar a una sintesis de las mismas, de
esta forma se obtendra una ficha de catalogo disefiada a la medida de los

requerimientos que quieren ser expuestos sobre el objeto en estudio.

PARTE |: Datos Generales

1. IDENTIFICACION: consiste en distinguir a la obra a ser
inventariada de entre las demas ya sea por un nombre propio que posea o por
un nombre popular que le ha sido otorgado en el tiempo.

1.1. Nombre inicial

1.2. Nombre actual

1.3. Otras denominaciones

1.4. Vista principal (consiste en la imagen o la fotografia mas
representativa del inmueble para su identificacion)

2. LOCALIZACION: consiste en la ubicacién geogréafica del
inmueble.

2.1. Departamento

2.2.  Municipio

2.3. Distrito

2.4. Barrio

2.5. Direccion: calle principal, calle secundaria, n° del inmueble

2.6. Cuenta Corriente Catastral (Cta. Cte. Ctral.)

2.7. Plano de localizacion (acompafia a este item el gréfico de la
manzana sefalando la ubicacion del inmueble con respecto a los demas lotes
gue conforman la misma)

3. ORIGEN: consiste en la informacion sobre el disefiador y
constructor de la obra, asi como la fecha o época en la que fue construida, de

tal manera a conocer la influencia arquitecténica que presenta la misma.
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3.1. Siglo

3.2. Afio de construccion

3.3. Proyectista

3.4. Constructor

4, DOMINIO: consiste en establecer a quién pertenece el inmueble,
sea esta una persona natural o juridica, publica o privada. Es importante
esclarecer este punto ya que es un dato importante a la hora de querer incluir
el bien inmueble dentro de planes o proyectos de cualquier naturaleza
(culturales, comerciales, etc.).

4.1. Propietarios: Original, Actual, Otros Propietarios

4.2. Dominio: Privado, Publico Estatal, Publico Departamental, Publico
Municipal

4.3. Ocupacion: Propiedad, Administracion, Arriendo

5. USOS: en este item se especifica para qué fue concebido el
inmueble y otros usos, si hubieren, dados al mismo durante el paso del tiempo.
Los usos pueden ser habitacional, religioso, institucional, comercial, mixto

(combinacion de cualquiera de los usos anteriores. Por ejemplo: Habitacional-

Comercial).
5.1. Original
5.2. Actual

5.3. Otros usos

6. CARACTERISTICAS FISICAS: se refiere a los datos fisicos del
bien inventariado, asi como también las dimensiones del terreno en el que se
encuentra implantado.

6.1. Superficie del terreno

6.2. Superficie construida

6.3. Superficie libre

6.4. NuUmero de pisos

7. CLASIFICACION TIPOLOGICA: para una mayor comprension de
las caracteristicas del inmueble se lo clasifica dentro de las diferentes
tipologias arquitecténicas que existen, las cuales se forman en el tiempo por
agrupacion de formas, tecnologias y usos similares en un periodo determinado.
Esta divido en grupos, los que a su vez se dividen en sub grupos.

7.1. Grupo: Arquitectonico (Arquitectura militar, habitacional, religiosa,
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institucional, comercial, industrial, para el transporte; Obra de ingenieria y
Conjunto Arquitectonico), Urbano (Sector urbano o un Espacio publico),
Arqueoldgico (Sitio Arqueoldgico), Patrimonio Natural (Parques naturales).

7.2. Descripcion de la Tipologia

8. ASPECTO LEGAL: consiste en registrar todas aquellas
normativas que afecten al inmueble de manera especifica.

8.1. Declaratoria como BIC (Bien Inmueble Cultural)®

8.2.  Ambito de declaratoria: Nacional, Departamental,
Distrital/Municipal

8.3. Acto Administrativo

8.4. Otras normativas: leyes, decretos, resoluciones, ordenanzas
municipales

9. FOTOGRAFIA GENERAL: las imagenes deben ilustrar de
manera general el inmueble inventariado asi como también las partes que
representen algun valor de interés particular sobre el inmueble en general.

PARTE Il: Analisis del Inmueble

10. ASPECTO HISTORICO: consiste en reunir los datos historicos de
la edificacion, asi como del sitio y la ciudad en que se ubica, y los datos sobre
el ambiente arquitectonico de la época de su construccion.

11. ASPECTO FORMAL: consiste en el analisis morfolégico del
inmueble.

11.1. Estilo arquitectonico

11.2. Descripcion Formal

11.3. Elementos de interés: Fachada, Remate, Texturas vy
Revestimientos, Llenos y vacios, Escala y Proporcion.

12. ASPECTO ESPACIAL-FUNCIONAL: consiste en el andlisis de
los aspectos espaciales y funcionales del inmueble con relaciéon a la idea y la
tipologia (si la hubiere) empleada por el proyectista.

12.1. Descripcion Espacial

12.2. Descripcion Funcional

13.  ASPECTO TECNICO — CONSTRUCTIVO: consiste en el analisis

estructural del inmueble, la técnica con la que fue construido, los materiales y

% Declaratoria de BIC (Bien Cultural Inmueble): consiste en declarar al inmueble catalogado como un Bien Cultural de
la Nacion, de esta forma queda proteccion y conservacion a cargo de la Secretaria Nacional de Cultura del pais.
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acabados utilizados.

14. ESTADO DE CONSERVACION

14.1. Grado de Conservacion: Bueno (>79%), Regular (>30% <70%),
Malo (<30%), Ruina

14.2. Andlisis de las patologias

15. FOTOGRAFIA EN DETALLE: las imagenes deben ilustrar de
forma detallada las caracteristicas mas importantes que le agregan valor al
inmueble (los elementos decorativos, la sensacion de espacialidad en los
ambientes, etc.). Este punto se debe realizar con mucha diligencia ya que la
informacién grafica ilustrard qué contiene el inmueble y en qué estado se
encuentra.

16. OBSERVACIONES: si hubiere alguna informacién u observacion
de importancia sobre el inmueble, seria apropiado anotarla en este campo.

17. BIBLIOGRAFIA: sefialar las fuentes consultadas para la
elaboracion del inventario, sean éstas de libros, publicaciones periddicas,
medios electrénicos o entrevistas a la gente local.

18. RESPONSABLE DEL TRABAJO: registrar el nombre y apellido
de la/s persona/s que llevaron a cabo el proceso del inventario: la recopilaciéon
y analisis de la informacion, el desarrollo de las fichas, asi como la fecha en la
gue se llevaron a cabo estas acciones.

18.1. Ente competente

18.2. Catalogador

18.3. Colaboradores

18.4. Fecha

PARTE lll: Planimetrias

19. PLANTA DE LOCALIZACION

20. PLANTA/S, FACHADA/S, Y CORTE/S: consiste en el
relevamiento arquitectonico del inmueble, esto es fundamental para conocer las
caracteristicas del bien y las modificaciones que se han llevado a cabo en él a
lo largo de su historia.

PARTE IV: Valoracion Cultural del Bien. Catalogacion

21. CRITERIOS DE VALORACION: consisten en guias que orientan
el proceso de valoracion del bien inmueble, este punto no consiste en una

sumatoria de valores en sentido aritmético ni consiste en que cada inmueble
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posea todos los valores, es mas bien una ponderacion para reconocer la
importancia cultural que pueda tener el inmueble para su posible calificacion
como bien cultural. En la Ord. J/M N° 35/96 explica que todo edificio para ser
catalogado debe ser examinado bajo los criterios histérico-culturales, estético-
artisticos y ambientales, y éstos a su vez son los que determinaran que
valoracion final tendran.

21.1. Valores historico-culturales: consiste en la representatividad
histérica que posee el inmueble, ya sea por su antigliedad, porque haya sido
disefiado por un arquitecto de reconocida importancia, o porque haya
albergado algun hecho o personalidad de relevancia histérica.

21.2. Valores estético-artisticos: consiste en el analisis del lenguaje
adoptado por el arquitecto, de la tipologia y los elementos compositivos y
ornamentales utilizados (el estudio del estilo y la forma), asi como también de
la técnica constructiva y los materiales utilizados.

21.3. Valores ambientales: consiste en la relacion del inmueble con el
entorno, ademas de su riqueza individual es importante resaltar su aporte a la
construccion de la imagen urbana como también la capacidad de apropiacion

gue tenga la sociedad hacia el inmueble.

Al especificar en qué consisten cada uno de estos criterios de valoracion
se puede notar que son los mismos puntos que antes se han desarrollado en la
Parte II: Analisis del Inmueble, en el proceso del inventario. Esto significa que
al llegar a este punto del trabajo se tiene toda la informacién desarrollada y los
datos necesarios para llevar a cabo el proceso de calificar al bien inmueble

dentro de uno o mas criterios.

22. SIGNIFICACION CULTURAL: “La significacion cultural implica
valor estético, historico, cientifico o social para las generaciones pasadas,
presentes y futuras. La significacion se materializa en el sitio propiamente
dicho, en su fabrica, entorno, uso, asociaciones, significados, registros, sitios y
objetos relacionados”? En este punto se establece el valor cultural del bien,

fruto del analisis integral de la ponderacién llevada a cabo por los criterios o

% Carta de Burra 1999. Carta de ICOMOS Australia para la conservacion de los sitios de valor cultural. Articulo N° 1.

Definiciones.
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valores explicados en el punto anterior. El valor que se consigna al bien para su
posterior clasificacién dentro de un nivel de proteccion esta conceptualizado
por la Ord. J/M N° 35/96 con el titulo de Valoracion de Edificios y son los
siguientes:

22.1. Valor Monumental

22.2. Valor Arquitectonico

22.3. Valor Ambiental

23.  NIVELES DE PROTECCION: son una propuesta de proteccién
gue se le otorga al inmueble basada en los valores que en ellos reside y que
fueron analizados en el punto anterior, estos niveles de proteccién pueden ser
utilizados para la elaboracién de leyes que regulen la conservacion e
intervencion del patrimonio cultural catalogado.

23.1. Nivel Integral

23.2. Nivel Estructural

23.3. Nivel Cautelar

En el caso de Paraguay en las fichas de los bienes inmuebles
inventariados bajo las ordenanzas J/M N°28/96 y J/M N°35/96 de la
Municipalidad de Asuncidn no poseen ninguna calificacién de proteccion, esto
es necesario aclararlo para asi saber qué se puede o no hacer en los mismos,
ya que la ausencia de especificaciones abre paso a la incertidumbre y por ende
a la posibilidad de llevar a cabo acciones que perjudiquen parcial o totalmente

el bien patrimonial.

4.  Aspecto Historico

4.1. Biografia del Arquitecto Tomas Romero Pereira

Don Tomas Romero Pereira (Ver Grafico N°03 - Fig.01) nace el 4 de octubre
de 1886 en la ciudad de Nuestra Sefiora de la Encarnacion de lItapua, sus
padres fueron Don Emilio Romero, argentino oriundo de Corrientes y Dofa
Maria Isabel de Franco Torres, paraguaya. Realiza sus estudios primarios,
desde 1889 a 1901, en el Colegio Nacional de Encarnacién completando el

bachillerato en el Colegio Nacional de la Capital en donde cursando el 5° curso
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obtiene, por méritos, una beca ofrecida por el gobierno argentino para el
Colegio Militar General San Martin, egresando de la misma en el afio 1906 con
el grado de subteniente de caballeria con notas sobresalientes. Regresa al pais
en el afio 1907 incorporandose al ejército nacional, siendo destinado primero a
Bahia Negra y después a Paraguari, posteriormente se lo destina a la
secretaria de la Comision Mixta Paraguayo Argentina de estudios del brazo sur
del Pilcomayo, y en 1908 obtiene su baja y vuelve a Buenos Aires en donde se
contacta con el General Bernardino Caballero y pasa a formar parte de las filas
del Partido Colorado. Ya en su juventud interviene activamente en la politica y
participa en varias acciones de guerras civiles incluso siendo herido, en 1912,
en el Combate de Luque donde estuvo al frente como Capitan del Batallon 1°
de Infanteria.

Estando en la capital argentina, ingresa en la facultad de Arquitectura de
la Universidad Nacional de La Plata y se gradua de arquitecto en el afio 1914,
habiendo sido el primer paraguayo en obtener este titulo. Al afio siguiente del
término de sus estudios viaja al Brasil, Perd, Venezuela y Colombia,
recogiendo datos de estos lugares e inicia una prolifera etapa intelectual,
destacandose en la labor editorial editando calificadas publicaciones sobre los
acontecimientos historicos, la sociedad, la economia y la politica de estos
paises. Esta actividad lo lleva, junto con Ramén Monte Domecq, a recorrer
varios paises de Europa, como Espafa y Francia, radicandose, en este ultimo,
en la ciudad de Paris, para trabajar en una libreria denominada CH. Massin y
C® Editeurs, donde se editan estos libros como albumes, llegando a tener un
éxito impresionante. Vive en Paris y durante este tiempo sigue un curso de
perfeccionamiento profesional en la escuela de arquitectura de la Universidad
de La Sorbona, durante un afio, especializandose en Restauracion de los
edificios coloniales de América Latina,?” alli también durante la 1° Guerra
Mundial (1914-1918) se alista en el servicio del trabajo voluntario extranjero,
atendiendo a los refugiados de dicha guerra y en el servicio de inteligencia,
donde pasa instrucciones a las tropas francesas utilizando el idioma guarani
como un cédigo interno en ese proceso; cabe resaltar que por su ferviente

participacion durante la 1° Guerra Mundial, el Presidente francés Charles De

" De la entrevista hecha a la Sra. Lilia Romero Pereira, hija del Arg. Tomas Romero Pereira. Ver Anexo
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Gaulle lo condecora con la Gran Cruz, cuando llevd a cabo una visita al
Paraguay en el afio 1964. Es importante destacar que durante su estadia por el
continente europeo llegd a formar parte del cuerpo docente de dos
Universidades prestigiosas de Europa, primero en La Sorbona, luego de
realizar la especializacion antes citada como profesor adjunto de la misma
catedra, y posteriormente, cuando va a Alemania trabaja en la Universidad de
Brandemburgo como profesor adjunto de la catedra de Etica Arquitectdnica,
esta de mas decir que hablaba perfectamente el francés y el aleman. Luego de
su estadia por Europa regresa a América, precisamente al Brasil, y viaja por los
estados de Rio, San Paulo y Pernambuco; posteriormente recorre paises como
Chile, Perl, Venezuela, Estados Unidos y Canadd avocandose a su tarea
editorial. Regresa nuevamente a Europa y se radica en Berlin, durante cuatro
afos, recorre la Europa central y vuelve a Francia donde se pone al frente de la
casa editora. Un dato importante que cabe destacar es que él no fue
Embajador del Paraguay ante el gobierno francés, si Agregado Cultural de la
Embajada Paraguaya cuando el Embajador era el sefior Ramon Caballero de

Bedoya, hijo del Gral. Bernardino Caballero.

Regresa a Ameérica, y junto con Natalicio Gonzéalez, en el afio 1925,
funda en el Peru la Editorial de Indias. Luego de idas y vueltas entre Europa y
Sudameérica, es en el afio 1928 que se radica definitivamente en el Paraguay,
luego de casi dos décadas de vida en el exterior. Comienza a ejercer la
profesion de arquitecto colaborando durante la intendencia del Dr. Pedro Bruno
Guggiari. Ocupa el cargo de director del Departamento de Obras Publicas de la
Municipalidad realizando, no muchas, pero si importantes obras edilicias y
urbanisticas en la capital. También lleva a cabo obras particulares como
residencias, entre las que destaca la de Rigoberto Caballero conocida también
como el ex banco BUSAIF, sobre la avenida Espafia. Contrae nupcias con
Dofa Lilia Arza Taboada el 25 de abril de 1929, formado una familia con seis
hijos. (Ver Grafico N°03 - Fig.02) En la convencién partidaria de 1931 es electo

como presidente de la Junta de Gobierno del Partido Colorado.

Llegada la Guerra del Chaco (1932-1935) y como militar retirado se

presenta a ofrecer sus servicios exhortando a que también sus correligionarios
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lo hicieran dejando atras las diferencias partidarias para unirse en defensa de
la patria. Es incorporado a la 1° Division de Infanteria como Jefe de
Operaciones, luego es trasladado al Estado Mayor de COMANSUR con el
grado de Mayor, posteriormente en la jefatura de Inteligencia de
COMANCHACO vy finalmente se ordena su actuacién en el 2° Cuerpo de
Ejército donde ocupa la jefatura del Departamento de Operaciones con sede en
Carandayty.

En la década de los afios "40 se dedica a la actividad agropecuaria junto
con su suegro el sefior Emigdio Arza, siendo su esposa hija Unica del sefor
Arza asume la titularidad de la familia. Se dedica a los negocios de la estancia
Pozo Azul, en Concepcidn, luego venden esta y adquieren una propiedad en el
Chaco argentino llamandola Arza Romero S.A. “Estancia Carlin”, la cual en el
afio 1947 la venden por problemas de inestabilidad politica en la Argentina.
Regresan al Paraguay para restablecer sus negocios y es aqui cuando
adquiere por medio de una compra a la sociedad Palmerola Hnos, de la familia
de Carlota Palmerola, el hoy sitio Histérico, Campamento Cerro Ledn ubicado
en la ciudad de Pirayu, departamento de Paraguari. (Ver Grafico N°03 - Fig.03) Esta
propiedad, que pertenecio a la familia Romero Pereira por mas o menos 2
décadas, fue adquirida en un estado de ruina con el pensamiento de trabajar
en ella como lo habia hecho en las dos anteriores estancias y, a su vez
restaurarla hasta que decide donarla al Estado paraguayo, haciéndose formal
la entrega de la propiedad el 1° de marzo de 1965, diciendo a su familia que
ellos no tienen el derecho de poseer esta propiedad ya que la misma pertenece

al pais y a los paraguayos. (Ver Grafico N°03 - Fig.04)

Su carécter de filantropo también se hizo presente en la ciudad de
Encarnacion, como fue oriundo de alli y habiendo quedado como unico
heredero de la familia, ya que sus hermanos mayores habian fallecido muy
jovenes y sus hermanas no tuvieron descendencia, dond las propiedades de su
familia al municipio de Encarnacién, que hoy en dia son la plaza principal de la
ciudad y las manzanas entorno a ellas, el predio que hoy en dia ocupa la
seccional colorada fue la casa materna del Arg. Tomas Romero Pereira. Dona

también escuelas y bibliotecas para la ciudad.
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Durante el gobierno del Presidente Chavez es llamado a formar parte del
gabinete, ocupa el cargo de Director del Ministerio de Obras Publica y
Comunicaciones, en el afio 1950, y posteriormente en el afio 1952 se
desempeia en el Ministerio del Interior hasta enero de 1954. En este afio el
gobierno del Presidente Chavez atraviesa por un periodo de crisis donde la
figura del Arq. Tomas Romero Pereira aparece como negociador principal en el
proceso de busqueda de solucién para la crisis. En mayo de 1954 renuncia el
Presidente Chavez y es aprobada la resolucién para que Tomas R. Pereira
asuma la presidencia provisional del pais. Asi el arquitecto ocupa la
presidencia de la Republica desde el 8 mayo hasta el 15 de agosto de ese
mismo afio, siendo el presidente numero 42 desde 1870. (Ver Grafico N°03 - Fig.05)
Traspasa el mando, tras comicios, al General Alfredo Stroessner en cuyo
gobierno forma parte de su gabinete en diversos ministerios, como el Ministerio
del Interior, el Ministerio Sin Cartera, el de Obras Publicas®® y el Consejo del
Estado. Fue presidente de la Convencional Nacional Constituyente de 1967 y

senador nacional. (Ver Grafico N°03 - Fig.06)

“(...) En vida poseia una férrea moral y una templanza admirable en el
momento de defender los valores éticos. Fue un hombre leal y patriota
ejemplar. (...)”*° Don Tomas Romero Pereira fallece el 14 de agosto de 1982,

a la edad de 96 afos en Asuncion.
4.2. El Arg. Tomas Romero Pereira en el ejercicio de la profesidon
4.2.1. Sus obras como profesional independiente
Luego de casi dos décadas lejos de su pais, tiempo en el que realiza

una especializacion en la escuela de arquitectura en Paris y trabaja como

profesor adjunto en las universidades de La Sorbona, en Francia, y en la de

% Hacia la década de los afios 1960 desempefia como Ministro de Obras Publicas y Comunicaciones, llevando a cabo
durante su gestion ministerial el inicio de varias obras viales, entre ellas las rutas Concepcién-Pedro Juan Caballero,
Eusebio Ayala-Puerto Pte. Stroessner (hoy Ciudad del Este), Villa Hayes-Filadelfia, Paraguari-Encarnacion, puente
sobre el rio Tebicuary (Villa Florida). Paralelamente con ese cargo, también ocup0 varias veces la presidencia del
Consejo de Estado.

* gl arquitecto Tomas Romero Pereira, debe reposar en el Panteén Nacional. Por el Doctor Coronel Humberto
Zaracho.
Sitio Web: http://elcoloo.com/2013/01/10/el-arquitecto-toms-romero-pereira-debe-reposar-en-el-panteon-nacional/
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FIG. 01: Retrato del Arg. Tomas Romero Pereira. Imagen: Enciclopedia Biografica Paraguaya del Bicentenario. Autor: Luis Veron.

FIG. 02: Fotografia de Don Tomas Romero Pereira acompafiado por su familia.

FIG. 03: Vista principal de uno de los pabellones que componen el Campamento Cerro Ledn, que fuera el Cuartel General del Ejército del Mcal. Francisco Solano Lopez durante la Guerra
de la Triple Alianza. Imagen: Elaboracion Propia

el

FIG. 04 FIG. 05 FIG. 06

REFERENCIAS

FIG. 04: Fotografia de Don Tomas Romero Pereira acompafiado por el Presidente Gral. Alfredo Stroessner, y otras personalidades de la época, el dia de la entrega, por parte de la familia
Romero Pereira Arza, del Campamento Cerro Leon al Estado Paraguayo. Afio 1965

FIG. 05: Retrato del Arg. Tomas Romero Pereira con la banda presidencial del Paraguay. Afio 1954

FIG. 06: El Arg. Tomas Romero Pereira acompafnando en un desfile al Presidente de la Rca. del Paraguay Gral. Alfredo Stroessner, durante el gobierno del mismo Don Tomas R. Pereira
ocupo cargos en diversas carteras del Estado, como el Ministerio de Obras Publicas.

TFG | Maria Belén Fretes Rotela

GRAFICO N° 03

Vida pl:lb“Ca del Arg. Tomas Romero Pereira
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Brandemburgo, en Alemania, después de varios viajes por el continente
europeo y americano y una fuerte labor como editor de libros en la ciudad de
Paris, el Arg. Tomds Romero Pereira vuelve al Paraguay para radicarse

definitivamente en el pais en el afio 1928.

Cabe destacar, una vez mas, el contexto arquitectonico en el que le toca
actuar al arquitecto como profesional. Este contexto lleva impreso como marca
el estilo ecléctico en cada obra, fruto de los profesionales extranjeros que
llegaron al pais. De lo anterior se puede destacar dos etapas de inmigrantes de
la construccion: la primera durante el periodo lopista con la contratacion de los
profesionales europeos por Don Carlos A. Lépez y por el Mcal. Francisco S.
Lopez; y la segunda en el periodo de la posguerra del “70 con el contingente de
inmigrantes provenientes de diversos paises (como Espafia, Italia, Suecia),
consolidandose asi en el pais la venida de extranjeros; en su mayoria
profesionales en el rubro de la construccion, como arquitectos, ingenieros,
constructores, frentistas, herreros, etc., plasmando en el estilo arquitectonico su

cultura y diferentes escuelas de formacion.

Es entre las décadas de los afios "20 y los “30 cuando los primeros
profesionales paraguayos formados en el exterior inician sus carreras.
Destaquemos, por ejemplo que el Arg. Miguel Angel Alfaro antecedi6 en
funciones municipales al Arg. Tomas Romero Pereira; este primer profesional,
recordemos se habia formado en lItalia y fue un distinguido intendente de la
comuna capitalina. Con la llegada de los profesionales paraguayos al pais, en
el area de la construccion, es cuando la arquitectura, antes dominada por los
inmigrantes europeos Yy los ingenieros, busca una organizacion y valoracion a
la profesion. La figura del Arq. Tomas Romero Pereira se hace presente en el
ambito gremial de ambos oficios, la ingenieria y la arquitectura, formando parte
primero del Centro Paraguayo de Ingenieros, en 1939, como vicepresidente,
siendo el presidente de la asociacion el Ing. José Bozzano; para
posteriormente, en 1946, dar nacimiento a una agremiacion exclusiva para los
arquitectos, la Asociacidon Paraguaya de Arquitectos (APAR), conformada
ademéas por Miguel Angel Alfaro, Francisco Canese, Mateo Talia, Homero

Duarte, Natalio Bareiro, Américo Bergonzi y Ramon Gonzalez Almeyda.
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Como profesional independiente el arquitecto llevé a cabo, si bien no
muchas, importantes obras que se distinguen por un estilo peculiar, que logré
desarrollar dentro de un ambiente marcado por el neoclasicismo proveniente de
una tradicion italiana arraigada en el medio. Su profesién de arquitecto la
ejercid a la par que realizaba otras actividades: el desarrollo agropecuario,
junto con su suegro el sefior Arza; su cargo de Asesor Técnico dentro de la
Municipalidad de Asuncién durante el periodo del Intendente Dr. Pedro Bruno
Guggiari; incursién en la politica del pais que posteriormente lo llevaria a
ejercer el cargo de Ministro en los Ministerios de Obras Publicas y del Interior,
asi como también la Presidencia Provisional de la Republica antes del gobierno

del Gral. Alfredo Stroessner.

Pretendiendo definir la personalidad del arquitecto, se puede destacar
tres aspectos que resaltan en los comentarios hechos por su hija la Sra. Lilia
Romero Arza, durante una entrevista realizada a la misma: (ver anexo) la
influencia francesa en su arquitectura, el gusto por el arte, y su habilidad como

arquitecto constructor.

En el primer aspecto, la influencia francesa en su arquitectura, no sélo
se debe al hecho de haber vivido en Paris, realizado una especializacion de
arquitectura y trabajado como docente en la Universidad de La Sorbona, sino
gue también durante su larga estadia por Francia realiza viajes por Niza,
generando en él un gusto por la arquitectura de la region provenzal francesa,
sobre todo por las construcciones populares de la reconocida y hermosisima
region denominada Costa Azul, materializadas en las villas y chalets de inicios
del siglo XX que dan origen al estilo provenzal francés muy presente en su
arquitectura. En esta manera de arquitectura destacan: los juegos en los techos
y de volumenes, utilizacion de tejas, molduras, piedras como revestimiento,

madera, etc.

En el segundo aspecto, su gusto por el arte, no sélo lo lleva a apreciar a
los artistas europeos, sino que a las obras de los artistas paraguayos
contemporaneos a él. Esto lo conduce a trabajar con la colaboracién de ellos

en la decoracién del interior de las viviendas que realiza, como en la
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Residencia de Rigoberto Caballero donde Andrés Campos Cervera, conocido
como Julidn de la Herreria, lleva a cabo unos murales en cerdmica. Con
respecto a este artista, dice la Sra. Lilia Romero Arza: “(...) él era muy amigo

de los artistas, queria mucho a Julian de la Herreria, a Josefina Pla, (...)"*

En el tercer aspecto, se destaca su habilidad como arquitecto
constructor. En una época en la que el pais contaba ya con muy buenos
ejemplos de maestros constructores, como fueron primeramente los
inmigrantes venidos de Italia y Espafia y los paraguayos que posteriormente
formaron ellos. El Arq. Tomas Romero Pereira gustaba de dirigir él mismo sus
obras. (Ver Grafico N°04) Segun comenta la Sra. Lilia Romero Arza: “El se iba - a
la obra- y se sentaba en una silla (...). La mano de obra era muy buena y él era
terrible (...). Muy perfeccionista, preciso, todo el tema de las cafierias, todo
esto él lo hacia (...)”.>' Gustaba mucho que la construccién fuera de primera,
por lo mismo mandaba traer las piezas de ceramica de la Argentina, los
trabajos en piedra, comenta su hija, los hacian un grupo de bolivianos que
habian quedado en el pais luego de la Guerra del Chaco como picapedreros.
Los ladrillos utilizados en su obra los mandaba fabricar en una oleria en la
ciudad de Ita. También formaba a las personas en los diferentes rubros, como
en la carpinteria habia formado, recuerda la hija, a dos hombres “(...) para
hacer la carpinteria, a Nils para hacer la carpinteria interna, y Salais para hacer
la carpinteria externa, 6 sea, las puertas (...). Los dos estaban en la misma
calle Pa’i Pérez tres cuadras mas arriba de mi casa” — entonces la Villa Lilia —.
También colaboraron en la construccion de sus obras, destacados

constructores como Don Esteban Caligaris.*

Acostumbraba a hacer oficina en su propia vivienda, primeramente en
Villa Lilia, sobre la Av. Mcal. Lopez y Pa’i Perez, donde residia junto con su
familia. La casa fue adquirida por su suegro el Sr. Egidio Arza, y restaurada por
él en la década de los 30, en el piso superior de la vivienda se encontraba la
oficina, posteriormente se muda con su familia a su propia residencia, sobre la

Av. Esparfia y Padre Cardozo, trasladando alli su oficina.

%931 De |a entrevista hecha a la Sra. Lilia Romero Pereira, hija del Arq. Tomés Romero Pereira. Ver Anexo

%2 Rubiani, Jorge. Postales de la Asuncion de Antafio. Intercontinental Ed. Asuncion, Paraguay. Afio 2002. Pag. 417
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Libreta de calculos estructurales

Esta pequefa libreta fue hallada entre los libros pertenecientes al Arg. Tomas Romero Pereira.
La misma contiene calculos y analisis estructurales para losas y vigas de hormigén armado, con
comentarios sobre los procedimientos ha llevar a cabo. La libreta es una fuente de informacién muy
atil ya que confirma la utilizacion del hormigon armado en las obras proyectadas por el arquitecto.

También se encuentran en ella fechas con escritos a modo de llamadas para revisar paginas
de revistas sobre arquitectura, como:

FIG. 01: “Ver n°49= 7 de set. 930. Con calculos de cabriadas en techos. Lozas de hormigon
armado y cimientos. Plataformas también de hormigon armado”, y también

FIG. 07: “Ver de la C. Moderna 17 Ag. 1930 — 7 set. 1930".

Este documento demuestra su interés como constructor , faceta que cumplié al dirigir él

mismo la construccion de sus obras.
Fuente

Coleccion: Arg. José Maria Segalés
Imégenes: Ma. Belén Fretes R.

TFG | Maria Belén Fretes Rotela

Facultad de Arquitectura, Disefio y Arte

U.N.A.

FIG. 09

Revistas de arquitectura

En el mismo libro se encontraban
estas paginas de diferentes revistas
sobre modelos de villas con estilo
provenzal.

FIG. 09: De origen francés en
esta imagen se observan modelos
construidos de villas en diferentes
estilo como: el cottage (casa de
campo), la villa bretonne (oriunda de
Bretafia, al NO de Francia) y la villa
provencale.

GRAFICO N° 04

Ve

TOMAS R. PEREIRA enel ejercicio de la profesion
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Para dar a conocer las obras del Arq. Tomas Romero Pereira de forma
clara las mismas se han clasificado segun el tipo de trabajo realizado por el
arquitecto en ellas, independientemente de su ubicacion geogréfica. Asi, para
la mejor comprension de su trabajo, sus obras se dividen en dos grupos: el
primero esta conformado por las obras de mayor envergadura proyectadas e
intervenciones realizadas en otras; y el segundo agrupa las obras de caracter
habitacional, como las viviendas unifamiliares y/6 residencias que se
encuentran en la ciudad de Asuncion. Los andlisis y estudios a realizarse
posteriormente se centran en este Ultimo grupo, mientras que aquellas
intervenciones en obras que no han sido desde el inicio de su autoria son
meramente citadas aqui para un conocimiento general de su actividad como

profesional.

Primer Grupo: Obras de mayor envergadura e intervenciones.
(Ver Grafico N°05)

1. Ex—Seminario Metropolitano. (Asuncion)

2. Hospital de Clinicas — Pabellén de Clinica Médica. (Asuncion)

3. Casa Rigoberto Caballero. (San Miguel, Dpto. de Misiones)

4, Casco de la Estancia Cerro Léon. (Pirayu, Dpto. Paraguari)

5. Frontispicio del Oratorio de Ntra. Sra. de la Asuncién y Pantedn

Nacional de los Héroes. Construccion. (Asuncion)

6. Villa Lilia. Restauracion. (Asuncion)

7. Villa Pfannel (La casona Coomecipar). Ampliacion. (Asuncién)

8. El Campamento Cerro LeoOn. Restauracion. (Pirayu, Dpto.
Paraguari)

En estas dos ultimas villas la actuacion del Arq. Tomas Romero Pereira
consistid en intervenciones. La Villa Lilia el arquitecto la restaura para ser
utilizada como residencia de la familia Romero Pereira Arza poco después de
haber sido adquirida por su suegro, el Sr. Egidio Arza. Esta villa, de estilo
Neoclasico Italianizante, se encuentra protegida por la Ord. J/M N° 151/00, en
la misma figura a modo de comentario que el propietario original fue el “sefior
Egidio Arza, suegro del Arg. Tomas Romero Pereira, quien la construyé en

19317, sin embargo en la entrevista realizada a su hija, la Sra. Lilia Romero
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Pereira, la misma replica al escuchar este comentario que la villa no fue
construida por su padre, ya que la casa fue adquirida asi como era por su
abuelo; su padre el arquitecto la restauro y acomodo6 para vivienda de la
familia, ademas, advirtié que el estilo arquitectonico de la misma nada tenia

gue ver con el de su padre.

En la Villa Pfannel, edificada en la primera década del siglo XX, se
destaca una ampliacién realizada por el Arq. Tomas Romero Pereira, segun
datos extraidos de un trabajo elaborado por la Facultad de Arquitectura de la
Universidad Nacional de Asuncion en el afio 1995 denominado Proyecto PAR
(Patrimonio Arquitecténico Regional). De este trabajo se extrae el siguiente
texto: “No se poseen datos concretos acerca de su constructor. Se acredita si
una intervencion posterior del Arg. Tomas Romero Pereira, a finales de los

afos 30, para el mantenimiento y ampliacion del nucleo original.

(...). La galeria, agregado posterior, fruto de los trabajos de
mantenimiento y ampliacion realizados posiblemente por el Arq. Romero
Pereira en la década del 30, sirve de transicion entre el interior y el exterior”. 3
Asi, mediante la inclusion de estas dos villas dentro del listado de las obras del
Arg. Tomas Romera Pereira, queda asentado y aclarado el tipo de participacion

profesional que llevo a cabo en cada una de ellas.

Los trabajos realizados por el arquitecto en el Campamento Cerro Ledn
merecen ser descriptos en un parrafo especifico. EIl campamento fue mandado
construir como cuartel general para instruccion militar por el Mcal. Francisco
Solano Lépez antes de iniciada la Guerra contra la Triple Alianza, tras haber
pasado por propietarios extranjeros luego de terminar la guerra, vuelve a
manos paraguayas gracias a que fuera adquirida por la familia Romero Pereira
Arza. Segun palabras pronunciadas por el arquitecto durante el discurso dado
el dia en que realiz6 la donacién del campamento al Estado Paraguayo, el
mismo se encontraba en un estado calamitoso: “Cuando, hace dos afios,

adquirimos estos edificios en ruinas, amenazados de una total destruccién por

* Informacion extraida de: Proyecto PAR (Patrimonio Arquitectonico Regional). Grupo ARQUISUR. Facultad de
Arquitectura, Universidad Nacional de Asuncion. San Lorenzo, Paraguay. Afio 1995
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los insectos, no teniamos un concepto cabal de su significacion. Pero a medida
de su escrupulosa restauracion y que sus planos y volumenes adquirian de
nuevo su primitiva fisonomia, parecia que las figuras augustas que cien afios
atrds los habitaron, se reincorporaban, y que las sombras de sus espiritus
deben seguir presidiendo en sus recintos”** Las intervenciones llevadas a cabo
sirvieron para poner habitable el inmueble ya que en él se establecio el
arquitecto con toda su familia, utilizando las instalaciones del Campamento
como hogar y sede de la empresa familiar “Agro Industrial Cerro Leén S.A.”;
otras consistieron en restauraciones de lo que era posible rescatar a demas de
obras nuevas necesarias para el desarrollo de la vida cotidiana. A continuacion
una descripcién de como se encontraba el Campamento Cerro Ledn cuando
paso6 a propiedad del Arg. Tomas Romero Pereira y algunos trabajos realizados
extraidos del discurso pronunciado por el arquitecto el dia en que llevo a cabo
la donacion del mismo al Estado Paraguayo: “Superior a cualquier libro de
historia, la estructura de estos edificios aun existentes, dan a la medida de la
contextura de sus constructores. Levantados con materiales, al parecer poco
consistentes, la mamposteria de adobes de arcilla, encofrada en la base con
grandes ladrillones de siete kilos de peso, de gran resistencia, han soportado
con ventaja, la incuria del largo siglo de existencia, a pesar de los cupi-i que
minaron los muros de sesenta centimetros de espesor desde los cimientos
hasta el techo. No presentan grietas importantes que puedan comprometer su
estabilidad. Los sdlidos dinteles de tajy labrado, colocado sobre las aberturas,
han resistido bien las cargas de los pesados muros y techos entejados.
Unicamente el encanizado de bambuies y la tiranteria de palma del techo de la
Comandancia, hubo de repararse con madera aserrada. Las grandes vigas del
techo, de ambos pabellones y las cabriadas del gran salén de 150 metros
cuadrados del Estado Mayor, todas de tajy labrado, asi como la mayor parte de
la carpinteria de aberturas con sus rejas de hierro y los pisos de ladrillos, son
antiguos o restaurados con materiales recuperados en la remocién de
escombros. Lastimosamente estos materiales no fueron suficientes,

subsistiendo algunas reparaciones ejecutadas con material anacrénico”*

3% Tomas Romero Pereira. Una trayectoria republicana. Discursos politicos del Arq. Tomas Romero Pereira.

Ediciones Nelson Mendoza y Asociados. Editorial “El Grafico” S.R.L. Asuncion, Paraguay. Marzo, 1976.
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FIG. 03
REFERENCIAS
FIG. 0l1-a: Vista principal de uno de los pabellones que componen el Campamento Cerro Ledn, que fuera el Cuartel REFERENCIAS FIG. 08
General del Ejército del Mcal. Francisco Solano Lépez durante la Guerra de la Triple Alianza. FIG. 05: Casco de la Estancia Cerro Leon, vecino al
FIG. 01-b: Vista de un pabellén restaurado por el Arq. Tomas R. Pereira, al lado derecho de la imagen se observa la nueva  Campamento Cerro Ledn. Casa de la familia Romero
insercion. Pereira Arza.

FIG. 02: Portada de la Revista Municipal correspondiente a los meses de marzo y abril del afio 1932, publicada en el mes  FIG. 06: Casa de Rigoberto Caballero. San Miguel, Dpto.
de mayo del mismo afio. En la misma se observa el plano elaborado para la fachada principal del Oratorio de Ntra. Sra. de  de Misiones.

Tomas R. Pereira como profesional independiente. Proyectos e Intervenciones

la Asuncioén, disefio que fue dirigido por el Arg. Tomas R. Pereira durante la construccién del frontis. FIG. 07: Pabellon de Clinica Médica. Ampliacion realizada
FIG. 03: Villa Lilia. Actual sede del Consejo de la Magistratura. La misma fue adquirida por el suegro de Don Tomas R.  por el Arq. Tomas R. Pereira en los afios "40. Vista actual.
Pereiray restaurado por él como vivienda familiar. Fig. 08: Seminario Metropolitano. Antigua Fotografia de la
Fig. 04: Villa Pfannel. Actual sede cultural de Coomecipar conocida como “La casona de Coomecipar”. parte edificada entre los afios 1930-1931.

TFG | Maria Belén Fretes Rotela

GRAFICO N° 05
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Segundo Grupo: Obras habitacionales proyectadas en Asuncién.*
(Ver Grafico N°06)

1. Vivienda Rigoberto Caballero
2. Vivienda Urbieta Pefia

3. Vivienda Ernesto Talavera

4, Vivienda Antonio Taboada

5. Vivienda Romero Pereira

Estas obras fueron agrupadas debido a que representan un estilo
peculiar desarrollado por el arquitecto, las mismas son dignas de ser

analizadas y estudiadas de manera individual.

Son dignos de destacar, en este punto de su labor profesional, unos
disefios elaborados por el arquitecto.®’ Los mismos no pudieron ser
reconocidos por sus parientes entrevistados como obras realizadas y tampoco
se sabe por quienes fueron encargados, ni si fueron construidos, pero lo que se
busca rescatar es la importancia que radica en ellos, la cual consiste en: los
estilos arquitectonicos, el lenguaje estilistico empleado y su trazo pulcro y
preciso como dibujante, que confirman el conocimiento arquitectonico y
artistico que poseia este refinado profesional. (vVer Grafico N°07) El primer dibujo
consiste en la fachada, de lo que seria una vivienda, de estilo ecléctico, donde
se observa la influencia de la arquitectura francesa de la Belle Epoque; el
segundo es un conjunto de disefios que consisten en plantas y una perspectiva
de lo que se denominé “Estancia San Juan”, en los mismos se destacan: en
planta baja y alta una organizacion centralizada mediante un hall, y en la
perspectiva se aprecia un estilo Provenzal Francés rastico, con el juego de
voliumenes, la galeria de acceso y la torre mirador como volumen que

jerarquiza en todo el conjunto.

Cabe mencionar que el reconocimiento de sus obras se pudo lograr

% Catedra de Historia 6. Trabajo Préctico: Registro de la arquitectura paraguaya del siglo XX (1900-1960) Arq. Tomas
Romero Pereira. Grupo n°l: Hugo Acosta Cabral, Marcos Jara Talavera, Rolando Sanabria, Rubén Ferreira.
Coordinacion Area de historia. Facultad de Arquitectura, UNA. San Lorenzo, Paraguay. Afio 2003.

%" Los disefios consisten en: una fachada, una perspectiva y dos plantas de proyectos que fueron elaborados por las
manos del arquitecto, los mismos conservan su firma. Estos fueron encontrados dentro de unos libros que

pertenecieron a Don Tomas R. Pereira.



La documentacion como instrumento de salvaguarda de los Bienes Culturales: Inventario de la producciéon arquitecténica de Facultad de Arquitectura, Disefio y Arte
Tomas Romero Pereira U.N.A.

Mapeo de las viviendas proyectadas por el Arg. Tomas R. Pereira en Asuncion
Z \/

FIG. 03

REFERENCIAS
FIG. 01: Casa Urbieta Pefia. Direccion: Mcal. Estigarribia entre Brasil y Estados Unidos.
FIG. 02: Casa Rigoberto Caballero. Direccion: Av. Espafia casi Brasil.

FIG. 03: Casa Talavera. Direcciom: Av. Peru casi calle San José.

FIG. 04: Casa Romero Pereira. Direccién: Av. Espafia casi Padre Cardozo.

FIG. 05: Casa Taboada. Direccion: Av. Gral. Santos casi Av. Espafia.

Tomas R. Pereira como profesional independiente. Viviendas en Asuncion

TFG | Maria Belén Fretes Rotela

GRAFICO N° 06
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Conjunto de varios disefios

FIG. 01 FIG. 02 FIG. 03

REFERENCIAS

FIG. 01: Se le atribuye esta obra desconocida al Arq. Tomas R. Pereira ya que en el disefio se aprecia la firma del mismo. La fachada de lo que seria esta residencia demuestra el buen
manejo de los elementos estilisticos arquitectonicos por parte del arquitecto. La escala, el ritmo y la jerarquizacion de los planos junto con el juego de volumenes y altura.

FIG. 02: Se aprecia la planta baja de una residencia de mayor importancia, con respecto a otros proyectos vistos de mismo arquitecto, con una tipologia de “Villa” se observa la simetria de
la misma en la centralizacién de la distribucién de la planta por parte de un “Gran Hall” y en las circulacion vertical.

FIG. 03: Se observa una planta en donde el arquitecto llevaba a cabo calculos sobre metros cuadrados , mas bien es un dibujo auxiliar. Obra desconocida.

Diseio de planos: “Estancia San Juan”
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REFERENCIAS

FIG. 04: Perspectiva de la obra y su entorno inmediato. Resalta en esta obra el estilo provenzal y la utilizacién de la torre mirador, presente también en la FIG. 01.

FIG. 05: Planta Baja. Se aprecia el andlisis de las vistas a las que se enfrenta la obra para orientar de la forma mas apropiada la galeria de acceso al edificio.

FIG. 06: Planta Alta. Tanto en esta imagen como en las anteriores se observa la organizacion centralizada de la planta, como también la firma del Arqg. Tomas R. Pereira en el angulo
inferior derecho de las imagenes.

Tomas R. Pereira como profesional independiente. Dibujos inéditos

TFG | Maria Belén Fretes Rotela

GRAFICO N° 07
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mediante trabajos hechos por alumnos de la Facultad de Arquitectura, Disefio y
Arte de la Universidad Nacional de Asuncion para la catedra de Historia como
también por autores encargados en elaborar la biografia del arquitecto. Tanto
las obras que se encuentran en el interior del pais como las viviendas que
estan en Asuncién fueron confirmadas por la hija del arquitecto, la Sra. Lilia
Romero, en una entrevista hecha a la misma como también gracias a la

colaboracion de otros familiares.

4.2.2. La Municipalidad de Asuncion

En el afio 1929 ejerce el cargo de Intendente Municipal de la ciudad de
Asuncion el Doctor en Quimica Pedro Bruno Guggiari. Hombre de estudios, lo
gue lo llevo a recorrer diversas ciudades europeas, tuvo una gestion fructifera
al frente de la intendencia, llevando a cabo una reestructuracion de la
institucion y diversos proyectos que tenian como objetivo comun llevar a cabo
mejoras que ordenen fisica y espacialmente la ciudad de Asuncion.
Continuando con la preocupacion, que también tuvo el Arq. Miguel Angel
Alfaro, de dar un rostro mas “capitalino” a la ciudad de Asunciéon y el
incremento poblacional dentro de la misma, se realizaron obras de
infraestructura, de hermosamiento de calles y plazas y nuevas urbanizaciones

en zonas de Asuncion consideradas lejanas.

El Arg. Tomads Romero Pereira fue uno de los colaboradores del
Intendente Pedro B. Guggiari (1929-1933) dentro del Departamento de Obras
Plblicas de la Municipalidad de Asuncién ocupando el cargo de Asesor
Técnico de las obras de arquitectura y construcciones civiles, como asi se
comprueba en un documento denominado “Revista Municipal de la Ciudad de
Asuncién”; esta consiste en una publicacibn mensual de los dictamenes,
decretos, ordenanzas, permisos, etc. de cada departamento, asi como el
registro mensual de los ingresos y egresos y otros datos estadisticos del
municipio, ademas de ser ilustrada, dedica unas paginas a la vida cultural y

social asuncena de aquella época.

El siguiente es un dictamen expedido por la Asesoria Legal de la
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Municipalidad de Asuncion donde se labra el contrato de locacion de servicios
del Arg. Tomas Romero Pereira como Asesor Técnico: (Ver Anexo)

“Asuncion, noviembre 8 de 1930.

Sefior Intendente Municipal:

El Asesor se ha impuesto del proyecto de contrato de locacion de
servicios a firmarse con el Ingeniero Arquitecto don Tomas Romero Pereira
para desempefiar las funciones de asesor técnico de las obras de arquitectura
y construcciones civiles de la municipalidad de la Capital, y manifiesta que
nada tiene que objetar al mencionado proyecto de contrato.

Es mi dictamen

E. Faraldo.”™®

En la “Revista Municipal” del siguiente mes (diciembre, 1930) se
constata la orden de pago librada a nombre del Arg. Tomas Romero Pereira en
concepto de retribucion de servicios como Asesor Técnico en el Departamento
de Obras Publicas, correspondiente al mes de noviembre, por la suma de 130
pesos; y en los siguientes meses, ordenes de pago al Arg. Tomas Romero
Pereira por la suma de 2460 pesos por la confeccion de los proyectos para el

Dpto. de Obras Publicas. (Ver Anexo)

Eran atribuciones del Asesor Técnico del Departamento de Obras
Puablicas la confeccion de proyectos, la direccion y la fiscalizacion de las obras
municipales, asi como también llevar a cabo el inventario de las obras que se
estén construyendo bajo la direccién del Departamento de Obras Publicas con
sus respectivos planos y presupuestos, el control de la infraestructura capitalina
y las cuadrillas de obreros, como también la elaboracion de una memoria del
Departamento a fin de informar a la intendencia sobre las actividades

realizadas.

La obras de infraestructuras realizadas durante la intendencia del Ing.
Pedro Bruno Guggiari, bajo la asesoria técnica del Arq. Tomas Romero Pereira,

se encuentran descriptas dentro de la Revista Municipal correspondiente al

* Revista Municipal de la Ciudad de Asuncion. N° 266. Noviembre 1930. Afio XIX. Asuncion, Paraguay. Direccion de
Archivos. Dpto. Biblioteca de la Junta Municipal de Asuncion.
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mes de agosto del afio 1932. En esta edicion se destaca todo el trabajo
realizado por el Departamento de Obras Publicas durante el afio1931, también
los inconvenientes de trabajar en el rubro en aquella época, como también las
satisfacciones que dejaron hasta ese afio los proyectos elaborados. Esta
edicion esta redactada a modo de informe final con el propdsito de dar paso a

una nueva administracion dentro del departamento.

“No obstante la escasez de personal técnico idéneo, se va cumpliendo
paulatinamente el plan de construcciones trazado. Pecaria de exagerado
afrmando que la organizacion de este Departamento es perfecta; pero

indudablemente es que mucho se hizo para aumentar su eficacia.

La Asesoria Técnica fue desempefiada hasta fines de octubre por el Ing.

Arg. Tomas Romero Pereira, con beneplacito de la intendencia (...).”*

Fueron muchas las obras proyectadas y realizadas durante esta
intendencia, sobre todo las que competen a infraestructura y equipamiento para
la ciudad, como la perforacion de pozos, construccion de alcantarillados,
reparacion del empedrado de varias calles de la ciudad y la formacion de
jardines y paseos en diversos parques, arreglo de varias plazas como la Plaza
de Armas, etc. Entre estas se destacan las siguientes: (Ver Anexo)

e Continuacion de los murallones al costado derecho del Cabildo.

e Continuacion de las obras del Parque Carlos Antonio Lépez.

e Continuacion de las obras del Oratorio de la Virgen Ntra. Sra. de la
Asuncién y Panteén de los Héroes.*

e Continuacion de las obras del Parque Gaspar Rodriguez de Francia.

e Formacion del Barrio Obrero.

e Construccion de murallas, veredas y cercos en el Cementerio de la

¥ Revista Municipal de la Ciudad de Asuncién. Agosto 1932. Asuncién, Paraguay. Direccién de Archivos. Dpto.
Biblioteca de la Junta Municipal de Asuncion.

“ Con respecto a este punto es importante aclarar que se refiere a la construccion de un portico para dar término a las
obras del Oratorio de la Virgen de Nuestra Sefiora de la Asuncion que quedaron inconclusas a causa de la Guerra del
70. Para dicho emprendimiento, durante el periodo de intendencia del Dr. Pedro B. Guggiari, se llevé a cabo un
concurso que explica la Revista Municipal de Asuncién de fecha febrero de 1932: “Para su construccion esta
Intendencia ha invitado a un concurso a los principales arquitectos, en forma de una licitacion privada, limitada a los
mismos (...)". Dicho concurso fue ganado por el Arq. Tomas Romero Pereira, por ser su propuesta mas ventajosa
desde el punto de vista econémico, estético y arquitectonico. Ver Anexo “Revista Municipal de Asuncion”
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Recoleta (Parte nueva).
e Construccibn de escalinatas, veredas, avenidas pavimentadas,
reparacion y calce de murallas del Cementerio de la Recoleta (Parte antigua).

e Arborizacién de varias calles de la ciudad.

También se hicieron llamados a Licitacion Publica para la construccion
de obras con programas especificos como los Mercados (de Abastos, de la
Encarnacion, etc.), el Columnario en la Recoleta, pavimentacion de calles,
puentes, pérgola y mirador para el Parque Caballero, obras para la terminacion

del Oratorio de la Virgen de la Asuncién, etc.

Para llevar a cabo estas obras la municipalidad de Asuncion contaba con
el Departamento de Obras Publicas, cuyos directores fueron, durante el periodo
de intendencia del Dr. Pedro B. Guggiari, primero el Ing. Carlos de Jérica y
segundo el Ing. Roberto J. Wilkinson, llegando a interinar en el cargo de
Director de las Obras Municipales el Arg. Tomas Romero Pereira en octubre de
1931 por 23 dias.

También dentro del periodo de intendencia del Dr. Pedro B. Guggiari se
llevé a cabo la redaccion de un Proyecto de Ordenanza sobre construcciones
en general, “...) en 1933 se hizo necesario un nuevo Reglamento de
Construcciones, elaborado por los ingenieros Toribio Bruyn, Jorge Smagailoff,
Roberto J. Wilkinson y el arquitecto Tomas Romero Pereira, un nutrido

documento de 22 capitulos y 255 articulos.”*

, en este tiempo el Ing. Toribio
Bruyn y el Arg. Tomas Romero Pereira formaban parte de la Asesoria Técnica

del municipio.

4.3. La arquitectura de Asuncion, desde la Posguerra a la primera
mitad del siglo XX

Bajo el gobierno de don Carlos A. Lépez el Paraguay experimentd un

proceso de desarrollo tal que logré posicionarlo como una potencia emergente

“! Laterza Rivarola, Gustavo. Historia del Municipio de Asuncién. Desde sus comienzos hasta nuestros dias. 1° Edicién.
Editorial GG Servicios Graficos. Asuncién, Paraguay. Afio 1995. Pag. 274
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dentro del continente sudamericano. La politica de apertura al mundo exterior
gue don Carlos A. Lopez aplico, luego de los afios de aislamiento y dictadura
del Dr. José G. Rodriguez de Francia, junto con el proyecto de pais que tenia
en mente, sirvieron para introducir cambios no solo en la fisionomia de la
ciudad, sino también en la sociedad, asi lo afirmaba Ramon Gutiérrez: 4...) es
pues este el momento de arranque de Asuncidn como centro urbano de

importancia”.*?

Don Carlos A. Lopez lleva a cabo obras de infraestructura otorgando
estabilidad a la ciudad, se proyectan equipamientos urbanos y surgen nuevos
programas debido a la introduccion del desarrollo industrial, como el ferrocarril,
los arsenales, las fundiciones, etc. Para llevar a cabo esto fue muy importante
la contratacion de profesionales y técnicos extranjeros, en su mayoria ingleses,
gue no solo disefiaban y ejecutaban las obras si no que también debian formar

a los jovenes paraguayos en el oficio. (Ver Grafico N°08 - Fig.01)

Dentro del campo de la arquitectura muchos fueron los cambios que se
efectuaron, entre ellos el lenguaje formal, adoptando la corriente del
neoclasicismo, la tipologia y la tecnologia con que se construia. Las viviendas
con galerias que aun se encontraban por Asuncion, brindando ese espacio
intermedio entre lo publico y lo privado, fueron reemplazadas con la

denominada “fachada tapa™?

, este elemento que inicia en la linea municipal
separa lo publico de lo privado introduciendo un nuevo estilo de vida, no solo
es utilizada como base para los disefios neoclasicistas, sino también para

individualizarse dentro del conjunto urbano.

2 Gutiérrez, Ramon. Evolucion Urbanistica y Arquitecténica del Paraguay 1537-1911. Dpto. de Historia de la

Arquitectura, Universidad Nacional del Nordeste. Afio 1978.

“* En este punto es importante definir el concepto de “Fachada Tapa” para la interpretacion correcta de la nueva
tipologia que se impone durante el inicio del Periodo Lopista, Ramon Gutiérrez en su libro Evolucién Urbanistica y
Arquitectonica del Paraguay 1537-1911 (pag. 68), habla sobre “la idea de arquitectura de fachada” como una de las
modificaciones que se da en la arquitectura. Esta idea consiste, primero en la fachada tapa propiamente dicha, que es
aquella utilizada en los templos, como describe Gutiérrez “(...) donde se elimina la galeria perimetral y al atrio se le
adosa una fachada que incluye ahora una torre — campanario.”, ejemplos de esta arquitectura se pueden ver en la
Catedral de Asuncién y en la Iglesia de la Santisima Trinidad, ambas obras de este periodo. Segundo, citando a
Gutiérrez “La misma idea individualista de “casa de fachada singular” se nota a nivel de las viviendas urbanas”, esto
quiere decir que las viviendas con galerias se dejan de lado dando paso a la construccion de una fachada sobre la
linea municipal lo que conlleva a la eliminacién de ese espacio de transicion entre lo publico y lo privado para dar paso
a la intimidad individual de las familias en sus patios y la demostracion de sefiorio en el nivel de construccion de las

fachadas.
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Francisco Solano Lépez, sin duda alguna, fue colaborador de su padre
en la introduccién del nuevo estilo de vida en el pais, influenciado culturalmente
a través de sus viajes por Europa donde contratd artistas y arquitectos y dejo
becados a paraguayos. Su regreso al pais trajo consigo grandes cambios en la
vida social de la capital. Las obras arquitectonicas que habian comenzado
durante el mandato de su padre tuvieron su continuacion en el corto periodo de
gobierno que sostuvo el Mcal. Francisco S. Lopez. Residencias palaciegas, (Ver
Grafico N°08 - Fig.02) edificios de gobierno, equipamiento religioso, teatro, etc.,
fueron erigidos bajo el sello de un neoclasico italianizante, como es conocido
en la region, pero con la llegada de la Guerra contra la Triple Alianza (1865—
1870) queda frenada la idea del Mcal. Francisco S. Lépez de convertir a

Asuncion en una ciudad europea.

La guerra contra la Triple Alianza dejo al Paraguay diezmado en todos
los sectores que habia conseguido desarrollar antes de la contienda bélica: la
economia, la cultura, el territorio y lo mas valioso, la poblacion. La
reconstruccion del pais de la ruina en la que se encontraba propago la
inestabilidad politica y la busqueda de soluciones que lo saquen a flote; la
conclusién de las obras ya iniciadas antes de la guerra y la necesidad de llevar
a cabo otras, sobre todo de infraestructura y servicios, comenzaron a
realizarse; es importante destacar la creacion del Municipio de Asuncién* poco
después de terminada la guerra, con el fin de reorganizar la ciudad y realizar
dichas obras, como el empedrado de las calles, limpieza de baldios,
construccion de veredas y murallas, y el servicio de recoleccién de basura;
mientras que las mejoras en higiene tardaban en llegar, las condiciones de
salubridad en la ciudad eran precarias existiendo focos de contaminacion
debido a la falta de servicios sanitarios. Aparecen las primeras

reglamentaciones sobre las edificaciones “La Ordenanza N° 47, del 1° de

** La creacion de la Municipalidad de Asuncién se da un tiempo antes de culminada la Guerra de la Triple Alianza.
Visto ya el desenlace de la guerra y no quedando nada méas que hacer que poner las manos en el trabajo de la
reconstruccion del pais, surge en la mente de los ciudadanos que quedaron en la capital el afan de crear un organismo
gue oriente dicha reconstruccion, segun cita Gustavo Laterza Rivarola en su libro Historia del Municipio de Asuncién.
Desde sus comienzos hasta nuestros dias. (pag. 206): “El 11 de setiembre de 1869, estando aun pendiente la Guerra,
el triunvirato presidido por Cirilo Antonio Rivarola emitio el decreto de creacion de la Municipalidad de Asuncion (...).
Pero, antes de un afio, en julio de 1870, el mismo gobierno suprimio su creatura, (...)". Luego de la crisis sufrida dentro
de la administracion de la nueva comuna, es en la Constitucion de 1870 donde encuentran respaldo para la creacion de
leyes que reglamenten el establecimiento de Municipalidades en la Republica. Asi la Municipalidad de Asuncion nace,
propiamente, el 16 de noviembre de 1871. La nueva figura de Municipio parecié no ser comprendida por todos y
durante varios afios siguio lidiando con interrupciones, que afectaron su desarrollo, sin embargo pudieron superarlas
con el correr del tiempo. La Municipalidad de Asuncion nace, oficialmente, el 16 de noviembre de 1871.
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diciembre del afio 1894, estableci6 un régimen de disefio de planos,
zonificacion, demoliciones, altura y separaciones de las edificaciones, detalles
exteriores de los edificios, responsabilidades de los ingenieros, arquitectos y
constructores, sistemas sanitarios y formas posibles de utilizacion de la via
publica para depdsito de materiales. Las disposiciones municipales posteriores
insistieron preferentemente sobre detalles exteriores de las edificaciones, las
veredas, las demoliciones, etc.”* Surge la necesidad de proveer de alumbrado
publico y medios de transporte, como el tranvia, que comuniquen el casco
urbano con los sectores de expansion, aunque este proceso se desarrollaba de

manera lenta.

Durante este periodo de reconstruccion no solo influencio en la
arquitectura los vestigios dejados por don Carlos A. Lépez y el Mcal. Francisco
S. Lopez, también la fuerte inmigracion ayudo a la consolidacion de esos
modelos. La llegada de inmigrantes, entre los afios 1880 y 1920, contribuyo al
modelo politico poblacional promovido para aquel entonces; entre estos
inmigrantes se encontraban los compatriotas paraguayos que vivian en el exilio
y que formarian parte de la nueva generacion; y los inmigrantes europeos,
primeramente los italianos (Ver Grafico N°08 - Fig.03) y posteriormente los
catalanes, que se destacarian por sus vinculos con los oficios de la
construccidén, como ingenieros, arquitectos, artesanos, carpinteros, maestros
constructores, frentistas, etc. Asi a inicios del siglo XX la técnica constructiva
habia cambiado completamente, se deja atras la utilizacion de materiales de
recoleccion como la paja, los cerramientos de tapia de adobe —cambio que ya
habia comenzado en el periodo lopista por la forma de trabajar de los técnicos
venidos del extranjero — por la construccidon con muros portantes y la utilizacion
de piezas estandarizadas, como ladrillos cocidos, tejas, azulejos, etc.; a esto se
le suma el lenguaje neoclasico y los ornamentos propios del “estilo
italianizante” en las fachadas: frisos, pilastras, cornisas, balaustres, rejas y
balcones de filigrana, umbrales de marmol, arcos de medio punto, molduras de
diferentes disefios, revoques a la piedra, etc., toda la combinacion de estos

elementos dentro del disefio era valida en el intento de jerarquizar la fachada

“ Laterza Rivarola, Gustavo. Historia del Municipio de Asuncién. Desde sus comienzos hasta nuestros dias. 1° Edicién.
Editorial GG Servicios Graficos. Asuncién, Paraguay. Afio 1995. Pag.: 212
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para convertirla en un elemento exclusivo de cada familia propietaria que iba

formando la nueva clase social asuncena. (Ver Grafico N°08 - Fig.04)

En las primeras décadas del siglo XX el neoclasicismo continda
marcando la imagen urbana de Asuncién de la mano de profesionales italianos,
es asi que el estilo clasico renacentista combinado con la “maniera italiana”*®
hacen del eclecticismo la corriente arquitectdonica de este periodo, el mismo
dotaba de libertad a los profesionales a la hora de combinar los elementos
arquitecténicos citados anteriormente. La ciudad de Asuncién comienza a
experimentar cambios en su fisionomia al densificarse el casco urbano y
expandirse hacia las areas consideradas rurales, se inicia la edificacion de
residencias particulares, propiedad de inmigrantes que fijaron residencia en el

pais siendo alguna de ellas distinguidas obras.

Es en este periodo en el que surgen nuevas tipologias, como las casas

nd7

“tipo chorizo” (Ver Grafico N°08 - Fig.05) y “las casas quinta™’ también conocidas

como “villas™®

, las primeras consisten en viviendas cuya planta organiza las
habitaciones de manera sucesiva, unas tras otras, en forma lineal o en “L”,
permitiendo esta dltima la formacion de un patio interior. En su mayoria estas
tipologias de viviendas estan ubicadas en el casco urbano, “(...) conforman una
edificacion anular de la manzana y que responden al nuevo parcelamiento del

suelo en lotes mas pequefios. La fachada permite una variedad de respuestas

6 El término “maniera italiana” es utilizado en este trabajo para definir al estilo neoclasicista empleado por los
inmigrantes constructores de nacionalidad italiana venidos al pais, que introdujeron los elementos de la arquitectura
clasica conjugandolos con otros en una libertad de interpretacién de los mismos que expresaba la manera de hacer
arquitectura de cada uno de ellos.

4" Casas Quinta: Son una tipologia de viviendas “(...) que revelan conceptualmente una diferenciacién entre la “vida
urbana” y la de “descanso”, segun explican los arquitectos Luis Boh y Annie Granada en el libro Apuntes sobre la
evolucion histérica y tipolégica de la vivienda popular urbana en el Paraguay. Esta tipologia fue muy utilizada por las
familias adineradas en la época de la Postguerra del 70, sobre todo por los inmigrantes europeos que buscaban huir de
la ciudad para el descanso los fines de semana. Estas casas quinta se ubicaron en la periferia del centro de Asuncion,
considerada una zona suburbana, convirtiéndose posteriormente en uno de los factores para la expansién de la ciudad.
Espacialmente tienen la caracteristica de ocupar el centro del lote en el que se implantan dando lugar a la generacion
de vistas hacia el jardin mediante galerias frontales o perimetrales, empleando un retiro con respeto a la linea
municipal, ornamentados con elementos del estilo italianizante propios del lenguaje de la época.

“® Villas: En la posguerra del 70 también a las casas quinta se las denominaron “villas” seguidamente del apellido de la
familia propietaria, por ejemplo, la Villa Heyn en Asuncion. Esta tipologia de vivienda proviene ya desde la época de los
romanos quienes construian estas casas de recreo situadas aisladamente en el campo. Alonso Pereira en su libro
Introduccion a la Historia de la Arquitectura explica sobre la villa: “(...) su orientacién es exterior y tiene una mayor
variedad de plantas y formas (...). En los ejemplos mas lujosos los exteriores suelen estar enriquecidos con particos y
columnatas y las habitaciones estan disefiadas de cara al paisaje (...)”. Esta tipologia de villa romana, la villa
suburbana y la imperial, evoluciona pasando por el final del renacimiento con Andrea Palladio como méaximo
representante en el disefio de esta tipologia conocida como Villa Palladiana, hasta nuestros dias en los que utilizamos
indistintamente los nombres de Casa Quinta y Villa para definir lo que indiscutidamente son: amplias edificaciones
aisladas del ruido para el descanso en compafiia de la naturaleza.
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formales que, en las épocas sucesivas, iran admitiendo distintos estilos (...)”.*

Las segundas se ubican en el area central y la periferia de la ciudad,
expandiéndose hacia el este, bien las describe Ramon Gutiérrez: “En estas
obras vuelve a aparecer la galeria externa pero ahora como trasplante de las
“villas palladianas” (...)”.>° Estas villas (Ver Grafico N°08 - Fig.06) disefiadas dentro
del lenguaje neoclasico abren sus galerias hacia la vegetacion dentro de la cual
estan inmersas, eran excelentes construcciones para el descanso de fin de
semana de las familias fuera de la ciudad e iban ubicandose por donde las vias
del tranvia se abrian paso. Hasta hoy en dia, durante el recorrido por estos
antiguos caminos, hoy convertidos en las principales avenidas capitalinas, se
puede apreciar el caracter semiurbano que la trama abierta genera junto con
los elementos renacentistas que impusieron los inmigrantes italianos, en su
mayoria encargados de la construccion de estas villas, como las escalinatas,

columnas, frontones, cornisas con balaustres, terrazas, etc.

Para la primera década del siglo XX la expansion de la ciudad hacia el
este era un hecho, esta expansion se dio en un primer momento a
consecuencia de la aparicion de las primeras villas de las familias de la capital
en busca de una zona donde descansar fuera de la ciudad, antes de la
pavimentacion de estas zonas, cada una de ellas se encontraban aisladas pero
unidas a su vez entre si por las vias del tranvia. (Ver Grafico N°08 - Fig.07) Estas
vias eran los caminos vecinales que conectaban el casco urbano con el area
suburbana de Asuncion, por ellas transitaban tres lineas de tranvias: la de San
Lorenzo, la de Tacumbu y la de Puerto Sajonia; con la inauguracién del servicio
eléctrico, en 1913, las lineas del tranvia se ampliaron teniendo como efecto lo
gue destacan las arquitectas Mabel Causarano y Beatriz Chase: “Fue
destacable el impacto ocasionado por la ampliacion del servicio de transporte a
los suburbios, que se fueron poblando linealmente y constituyendo, muy
pausadamente, los barrios residenciales de Sajonia, Las Mercedes y Villa

Morra”>! Ya para las siguientes décadas el incremento de villas y residencias

931 Causarano, Mabel y Chase, Beatriz. Asuncién 450 afios. Anélisis Histérico Ambiental de su Imagen Urbana. Album

Gréfico. Editorial El Lector. Asuncion, Paraguay. Afio 1987.
0 Gutiérrez, Ramoén. Evolucion Urbanistica y Arquitecténica del Paraguay 1537-1911. Dpto. de Historia de la
Arquitectura, Universidad Nacional del Nordeste. Afio 1978.
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en esas zonas se debid primeramente a la extension de los servicios publicos y
la infraestructura, como la pavimentacion de los caminos, la aparicion de los
medios de transporte, como el tranvia eléctrico y el automovil, y el incremento
de los profesionales que requerian de espacios dentro de la ciudad para el
desarrollo de sus actividades o negocios, como comercios, oficinas, escritorios,
ubicandose estos en las calles céntricas como la calle Palma y la calle Estrella

gue anteriormente habian sido residenciales.

Durante los afios 1920 y 1930 el Municipio de Asuncion fue dirigido por
dos ilustres intendentes que trabajaron con el fin de darle a la ciudad la
apariencia de capitalidad merecida. El primero fue el arquitecto Miguel Angel
Alfaro cuyo periodo se podria resumir en la preocupacion urbanistica que él
tuvo por la capital del pais, “en este rol sus obras apuntaron a embellecer la
ciudad con una vision global, dando especial atencién al mejoramiento de los

espacios publicos, (...)"™?

, obras de infraestructura como la pavimentacion y
ensanche de calles en el centro de Asuncion, construccion de puentes, mejoras
en plazas, también tuvieron lugar durante su administracion. Es de su autoria el
conjunto de escalinatas de las calles Antequera y Manuel Dominguez donde se
aprecia su formacion académica italiana, ya que utiliza este recurso
escenografico para resolver de manera ingeniosa un problema topografico
convirtiendo a la obra en un hito urbano. El segundo fue el Dr. Pedro B.
Guggiari (1929-1932) uno de los mas proliferos intendentes capitalinos, de él
se podria decir que dio continuidad a la obra, de caracter urbanistico, iniciada
por el Arg. Miguel Angel Alfaro. Desde la arborizacién de las calles y avenidas
asuncenas, con naranjos y vegetacion colorida, a la creacién de nuevas
urbanizaciones como el Barrio Obrero en los suburbios del sur de la ciudad;
llevé a cabo obras de gran importancia para la reestructuracion de la ciudad,
gue ya venia creciendo y expandiéndose, entre las que se destacan la creacién
del Parque Carlos A. Lbépez en lugar del Cementerio del Mangrullo, las
reformas en el Cementerio de la Recoleta, los muros de contencién para lo que
seria la futura avenida Costanera y el inicio de las obras para la terminacién del

Oratorio de la Virgen Nuestra Sefiora de la Asuncion. Fue su colaborador el

*2 Gonzalez, Ma. Gloria. Gente que hizo Historia. Coleccion ABC Color N° 12: Miguel Angel Alfaro. Editorial El Lector.

Asuncion, Paraguay. 2013.
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Arg. Tomas Romero Pereira, ejerciendo el cargo de Asesor Técnico en el
Departamento de Obras Publicas de la Municipalidad de Asuncion. Durante
este mandato aparece un proyecto de Ordenanzas sobre construcciones en
general que en 1933 se denominaria Reglamento de Construcciones,
elaborado por el equipo del Departamento de Obras Publicas del municipio.

En la primera mitad del siglo XX la fisionomia de Asuncién cambia
vertical y horizontalmente, la expansion conlleva a la urbanizacion de las
antiguas vias que antes albergaban tan solo algunas villas de familias y la
aparicion de nuevas avenidas que unen zonas aun mas periféricas que las de
antes. La ideologia modernista se afianza a partir de 1950 con las obras de una
camada de arquitectos paraguayos formados en el exterior, que plasman los
principios modernos en edificios y viviendas llevando a cabo una nueva

transformacion de la imagen urbana de Asuncion. (Ver Grafico N°08 - Fig.08)
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REFERENCIAS

FIG. 01: El Cabildo de Asuncién. Periodo de Don Carlos Antonio Lopez. Actual “Centro Cultural de la Republica El Cabildo”

FIG. 02: El Palacio de Lopez. Periodo de Francisco Solano Lopez. Actual Palacio de Gobierno, sede del Poder Ejecutivo de la Republica del Paraguay.

FIG. 03: Sr. Esteban Caligaris y familia, ejemplo de inmigrantes italianos establecidos en el Paraguay hacia finales dl siglo XIX. Imagen: El Paraguay. Su presente y su futuro. Monte
Domecq, Radul.

FIG. 04: La calle Mariscal Estigarribia, junto con otras, fueron las que albergaron el traslado de las familias del centro historico de Asuncién. Unto con la calle Eligio Ayala se puede apreciar
hasta nuestro dias la viviendas estilo italianizantes con la fachada tapa

FIG. 06

REFERENCIAS

FIG. 05: Casa Fratta, de Enrique Clari. Obra paradigmatica del estilo Art Nouveau en
Asuncion. Ejemplo de vivienda utilizada en el centro de la ciudad.

FIG. 06: Villa Josefina, sobre la AV. Mcal. Lopez. Ejemplo de las villas construidas a
principios del siglo XX.

FIG. 07: La Av. Espafia a inicio del siglo XX. Se aprecian las murallas, con rejas de hierro
trabajado dejando ver las villas en su interior, y el tranvia, medio de transporte instalado en
la época. Coleccion Carlos A. Pusineri Scala. Fotografia: F. Corral.

FIG. 08: Sede de la Asociacion Nacional Republicana, obra de los arquitectos José Luis
Escobar y Homero Duarte. Obra paradigmatica del modernismo en el Paraguay. Foto: J.M.

Boettner, 1956.

FUENTE

FIG. 07 y 08: Causarano, Mabel y Chase, Beatriz. Asuncién 450 afios. Analisis Histérico Ambiental de su Imagen Urbana. Album
Gréfico. Editorial El Lector. Asuncion, Paraguay. 1987. FIG. 08

TFG | Maria Belén Fretes Rotela

La arquitectura de Asuncion. pela Posguerra del ‘70 a la mitad del Sg. XX

GRAFICO N° 08
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1. Laarquitectura provenzal francesa

La Costa Azul, en francés Céte d'Azur, es el nombre que recibe una
parte del litoral mediterrdneo compuesto, mayormente, por las ciudades
costeras del sureste de Francia y parte de Italia; (Ver Grafico N°09-Fig.01) conocida
también como la Riviera Francesa es uno de los centros turisticos mas
exclusivos del mundo y residencia de personajes célebres, alberga localidades
de referencia mundial, en cuanto al poder adquisitivo de sus habitantes, como
Montecarlo, el Principado de Médnaco, Saint Tropez y Cannes, asi como
también las ciudades de Marsella y Niza en territorio francés hasta la ciudad de

Génova en ltalia.

Al convertirse en una zona de gran importancia, el gobierno francés creo
la region administrativa denominada Provenza—Alpes—Costa Azul, en francés
Provence—Alpes—Cote d'Azur, que comprende a las localidades de la Costa
Azul y los departamentos del territorio montafioso interior de los Alpes
Maritimos. La Provenza limita al norte con la region de Rodano—Alpes, al este
con ltalia (con las regiones de Liguria y Piamonte), al sur con el mar
Mediterraneo, y al oeste con la region de Languedoc—Rosellén. Su capital es
Marsella. (Ver Grafico N°09-Fig.02) La regién ocupa casi 32.000 km? con una
poblacién de casi cinco millones de habitantes. Se divide en tres zonas claras:
una es el Valle del Rédano y su delta; la segunda la Costa Azul y la tercera el
interior de la regién desde los pre — Alpes hasta la cordillera que marca la

frontera con Italia.>®

Por el clima agradable de la Costa Azul, con veranos calurosos e
inviernos siempre soleados y no muy frios, por los hermosos y diferentes
paisajes que posee la regidn que consisten en playas de un azul intenso en su
costa, verdes montafas en sus limites, incluyendo las pintorescas plantaciones
de lavanda en el interior; (Ver Grafico N°09-Fig.03) fue que desde mediados del
siglo XIX y principios del siglo XX arribaron los primeros turistas que consistian

en nobles y ricos, eligiendo esta zona de Francia para instalar sus residencias

*3 Datos extraidos del Sitio web: http://es.wikipedia.org/wiki/Provence-Alpes-C%C3%B4te_d%27Azur



http://es.wikipedia.org/wiki/Provence-Alpes-C%C3%B4te_d%27Azur
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de vacaciones y de invierno, naciendo asi la Costa Azul y su esplendor.

Con la construccion de las villas o chalets, que eran las casas de retiro
de las grandes familias francesas que se asentaron principalmente a inicios del
siglo XX en el interior de la regién como en la costa, propiamente dicha, surge
un estilo de construccion propio del lugar que se tradujo en la arquitectura, pero
sobre todo en la decoracion del interior de estas viviendas, conocida como el
estilo Provenzal Francés, derivando su nombre de la misma region donde

nacio.

A la arquitectura Provenzal Francesa se la incluye dentro del
Eclecticismo Historicista® que es uno de los estilos pertenecientes a la
corriente arquitectonica academicista, formada a mediados del siglo XIX hasta
principios del siglo XX, asi como el Clasicismo Espafiol y el Plateresco o
Barroco Espafiol. Estos estilos tuvieron en comun el hecho de nutrirse de los
elementos arquitecténicos utilizados en las diferentes corrientes arquitectonicas
gue se sucedieron a lo largo de la historia reinterpretandolos segun el sitio y el
contexto historico en el que se encontraban. Analizando este estilo, se
comprende que su principal fuente de inspiracion es la propia region de
Provenza, comenzando por el sitio que provee los materiales, casi siempre
nobles como la piedra caliza y la madera, que a su vez indican las texturas y
los colores a utilizar en las construcciones, el clima se impone en el desarrollo
de los espacios y sus orientaciones, creando asi viviendas del tipo chalet o
villas destinadas al descanso ambientadas en lo sencillo, rustico, acogedor y

campestre con un aire a romanza.

Estas ultimas caracteristicas, idealistas, también tuvieron su inspiracion
en las antiguas edificaciones que aun se mantenian presentes en la zona:
desde castillos de piedra de la época medieval a granjas rurales y vinicolas,

fundadas por los antepasados trabajadores de la tierra; que fueron

** Eclecticismo Historicista: el Eclecticismo es un movimiento arquitecténico que surge a mediados del siglo XIX hasta
entrado el siglo XX, cuyo objetivo es la combinacion de elementos de diferentes estilos y épocas de la historia del arte y
la arquitectura. Historicista porque elige para la obra los diversos estilos del pasado desarrollando nuevamente los
mismos dentro de corrientes que se conocen, durante el siglo XIX como los “neos”, el neoclasico, el neogédtico, el

neoromanticismo, etc.
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sobreviviendo y adquiriendo, como diria John Ruskin, la patina del tiempo®.

En el aspecto formal esta arquitectura se basa en prismas puros y
simples, principalmente cuadrangulares y rectangulares, de porte pesado
debido a que el volumen no posee la suficiente altura para ser estilizado,
afnadiéndose al cuerpo principal otros volimenes menores que forman huecos
y adiciones otorgando un caracter mas atractivo al conjunto. Los elementos
tipicos de las construcciones con este estilo son: el techo de tejas acanaladas
caracterizadas por estar en pendiente, que a su vez acompafnan el juego de
volimenes fruto de las sustracciones y adiciones; las gruesas paredes, que
hacen de aislantes contra el calor y la humedad de la zona, se encuentran
revestidas por la piedra caliza o por un denso revoque que presenta
desprendimientos y fisuras dandoles un aire mas bien antiguo que estropeado;
son un clasico la utilizacidbn de persianas con postigo en las aberturas y la
madera ya sea en elementos estructurales, ornamentales o revestidos

interiores. (Ver Grafico N°09-Fig.04 y 05)

1.1. Andlisis de las Villas de la Costa Azul. Provenza, Francia.

Antes de llevar a cabo cualquier analisis de las viviendas proyectadas
por el Arg. Tomas Romero Pereira es importante comenzar por conocer y
estudiar la fuente que lo inspir6 para desarrollar un estilo arquitectonico
particular en cada una de sus obras. Durante la etapa de investigacion sobre la
vida y obra del arquitecto se tuvo un contacto directo con los miembros de la
familia, lo que fue de gran ayuda para la elaboracién de este Trabajo Final de
Grado. Gracias al Arq. José Maria Segalés, nieto del Arq. Tomas Romero
Pereira, se tuvo acceso a unos libros que el mismo habia dejado en manos de
su nieto como presente. Estos libros, llevados a cabo por dos casas editoras
francesas con sede en Paris, consisten en publicaciones sobre la arquitectura
francesa, especificamente de la regién de Provenza—Alpes—Costa azul; los
libros datan de la década de los afios 1920 tiempo en el que el Arq. Tomas

Romero Pereira residia en Francia.

%5 John Ruskin, escritor, critico del arte y sociélogo britanico; en su libro “Las siete lamparas de la arquitectura”
(Inglaterra, 1849) utiliza la expresion “la patina del tiempo” como signo del paso del tiempo en el edificio otorgandole al
mismo la belleza y la autenticidad que lo convierten en un testimonio de vida.
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El primer libro denominado “Las joyas de la Costa Azul. Nuevas Villas”
(en francés “La Parure de la Cbdte d Azur. Villas Nouvelles”), de la editorial
Librairie de la Construction Moderne Editeur, (Ver Grafico N°09-Fig.06) habla sobre
la arquitectura en Provenza y describe las nuevas construcciones que se
desarrollaron en la region durante las primeras décadas del siglo XX, estas
viviendas que presentan la tipologia de villa o chalet, fueron propiedad de
importantes familias francesas y extranjeras y fueron disefiadas por
renombrados arquitectos de la zona en aquella época segun cuenta el libro,
incluyen las fotografias de las villas con los planos de sus plantas y una breve
descripcién de cada una de ellas.

El segundo libro denominado “La Casa Provenzal” (en francés
“L "Habitation Provencal’), de la editorial CH. Massin y C*® Editeurs, (Ver Grafico
N°09-Fig.07) hace un comentario sobre la vida en Provenza y la arquitectura de
la region, presenta las fotografias de estas viviendas incluyendo sus

respectivos planos en plantas.

Anteriormente se ha hablado sobre la arquitectura Provenzal en
términos generales, a continuacion se procedera a analizar, con mayor
profundidad, cada una de las caracteristicas que fueron reconocidas como
elementos arquitectonicos que conforman este estilo. Un parrafo del libro “La
Casa Provenzal” bien resume la idea o caracter de la arquitectura provenzal
gracias a la descripcion que realiza sobre los elementos quizds mas

representativos que conforman la imagen de este estilo:

“Al igual que la gravedad, que mantiene firmemente apoyado el techo a
la tierra, a veces con el apoyo de contrafuertes, adornados con algunos
detalles que evocan a recuerdos latinos, arcos de medio punto en puertas o
ventanas, cortas columnas redondas, o a veces, pilares cuadrados, soportan
un entramado de vid delante de la terraza pavimentada, en fachada, y a
menudo en el suelo, luego decorado a la “genovesa’, ingeniosa y agradable
superposicion de varias lineas de azulejos incrustados en el mortero, que sirve

de apoyo para el voladizo del techo. La casa rustica provenzal esta lejos de ser
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Ubicacion geografica de la Region de Provenza, Francia Libros sobre la Arg. Provenzal
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FIG. 01

La Costa Azul. La region provenzal francesa y su arquitectura.

FIG. 04
FIG. 03
REFERENCIAS
Zona denominada Costa Azul (costas de Francia e Italia)

‘ Region de Provenza, Francia.

B Ciudad de Marsella, Francia. FIG. 02 FIG. 05 FIG. 07
FIG. 01: Mapa de Francia. REFERENCIAS
FIG. 02: Mapa de la Region de Provenza-Alpes-Costa Azul. Marsella, capital de la region. Estos libros, de editoriales francesas, pertenecieron al Arqg.
FIG. 03: Paisaje de las plantaciones de lavanda en el interior de la Regién de Provenza Tomas R. Pereira y en ellos se publican las mejores villas

FIG. 04 y 05: Algunas vistas de las residencias actuales en la Regién Provenzal, estas villas son descritas, formalmente,  provenzales de la década de los afios 1920.
como de estilo Neo Provenzal. Se observan: en la FIG.04 el volumen de la torre mirador, y en la FIG.05 el juego de FIG. 06: Libro “Las joyas de la Costa Azul”

volimenes en los techos y las molduras semicirculares acomparfiando el recorrido del alero; elementos presentes en las  FIG. 07: Libro “La casa provenzal”
obras del Arg. Tomas R. Pereira. Coleccion del Arg. José Maria Segalés. Imagenes: Elaboracion propia.

TFG | Maria Belén Fretes Rotela

GRAFICO N° 09
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una casa sin caréacter”.>®

A. Aspectos Formales — Espaciales

A.1l. Volumen

A.2. Prismas puros y simples, principalmente cuadrangulares y
rectangulares. (Ver Grafico N°10-a Fig.01)

o Los niveles suelen ser de dos hasta tres plantas, de apariencia
pesada debido a la relacion de proporcion entre la altura del edificio y el
desarrollo de la planta.

o Sustracciones y adiciones de volumenes menores al cuerpo

principal formando espacios que otorgan un caracter mas atractivo al conjunto.
(Ver Grafico N°10-a Fig.02)
A.3. Cerramiento Superior (Ver Grafico N°10-a Fig.03-04)

o El techo es de tejas acanaladas (denominadas en los libros como
‘tuiles romaines” lo que seria tejas romanas) caracterizadas por estar en
pendiente, que a su vez acompafian el juego de volumenes fruto de las
sustracciones y adiciones. Son de material ceramico.

o También es frecuente ver la utlizacion de techos planos
transitables, creando terrazas con vistas al entorno siempre acompafadas por
pérgolas.

A.4. Cerramiento Vertical

o Las paredes son de espesores gruesos, hacen de aislantes contra
el calor y la humedad de la zona.

o También son estructurales ya que trabajan como muros portantes.

o Utilizacién de arcos de medio punto en galerias.

A.5. Organizacion Espacial (Ver Grafico N°10-a Fig.05-06-07)

o Acceso mediante un porche o una galeria, frecuentemente, esta
ultima, se conforma por la sucesion de tres arcos de medio punto.

o Zonificacion de los espacios segun la funcion: las areas sociales y
de servicios en la planta inferior y el area intima en las plantas superiores.

o Utilizacién de espacios de transicibn como galerias, balcones y

terrazas con pérgolas. Los ambientes internos se encuentran conectados al

% Fragmento del libro “L"Habitation Provencal.Collection de I'art regional en France. CH, Massin & C* Editeurs. Paris,
France. 1936”. Coleccion del Arq. José Maria Segalés. Traduccion del francés al espafiol por el Arq. Fabian Méndez.
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entorno mediante estos espacios de transicion generando a su vez interesantes

vistas del entorno.

B. Materiales

B.1. Utilizacibn de piedra, propias de la zona, ya sea como
mamposteria en piedra o como revestimiento en los muros. (Ver Grafico N°10-a
Fig.04)

B.2. Las paredes se encuentran revestidas por revoque a la cal con
terminacion de pinturas en tonos como el amarillo, ocre, las tonalidades de la
tierra, ya sean en colores rojos 0 naranjas, estos tonos se convirtieron en los
mas utilizados en la arquitectura de esta zona.

B.3. La madera, material noble, es utlizado en las aberturas,
revestimientos interiores como también en el exterior, ya sea en elementos
estructurales decorados, como ménsulas, pérgolas, u otros tipos de elementos

ornamentales en las fachadas.

C. Elementos Estilisticos

C.1. Arquitecténicos (Ver Grafico N°10-b)

o Las aberturas se caracterizan por la utilizacion de persianas con
postigo de maderas.

o Empleo del arco de medio punto tanto en las galerias como en las
aberturas, ventanas y puertas.

o Utilizacidén de robustas columnas, anchas en diametro y de poca
altura, otorgando al edificio la sensacion de pesadez y reforzando su
horizontalidad.

o Empleo de pérgolas en terrazas.

o Algunas obras presentan un volumen de mayor altura con
respecto al cuerpo principal pero no de grandes dimensiones, con el techo a
cuatro aguas y con aberturas, este se asemeja a una torre mirador.

C.2. Ornamentales

o Utilizacién de las chimeneas, propias del hogar, no s6lo como
equipamiento sino también como elementos ornamentales debido a su disefio
peculiar. Parecen pequefias casitas esbeltas debido a los orificios practicados

€n sus caras como ventanas y a su cubierta que también es de tejas espafiolas
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FIG. 01 FIG. 02 FIG. 03 FIG. 04

REFERENCIAS

FIG. 01: Villa cuyo cuerpo principal corresponde a un prisma rectangular. Villa en el Loteamiento Cuerno de Oro, Niza.

FIG. 02: Villa cuyo cuerpo principal corresponde a un prima rectangular, a la misma se le practican adiciones y sustracciones generando un areas de terrazas con pérgolas. Gran Villa en el
Loteamiento Cuerno de Oro, Niza.

FIG. 03: Cerramiento superior con techos en pendiente (por medio de tejas acanaladas) y planos (terrazas con pérgola). Villa de M.A., Cavalaire.

FIG. 04: Utilizacién de materiales como la piedra. Vista principal de la Villa del Sr. Yvan Misson, Var.
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Estas plantas corresponden a la obra de la FIG.04, Villa del Sr. Yvan Misson, en Var, Francia. Con
estas plantas se analiza la organizacion espacial de estas villas, propias de la region provenzal.

La arquitectura Provenzal Francesa. anaiisis Formal-Espacial.

REFERENCIAS Area de Servicios
FIG. 05: Planta baja | Area Social
FIG. 06: Planta primer piso < .
FIG. 07: Planta segundo piso " Areaintima
" Accesos
 Circulacién

TFG | Maria Belén Fretes Rotela
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Detalles de las Villas de la Costa Azul, Francia.
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FIG. 05

Chimenea.

Molduras a lo largo de los aleros.
Ornamentos de “tuiles rondes” sobre las aberturas.
Ménsulas en balcones.

Pérgolas y muros de piedra.

Persianas con postigos de madera.

Aberturas con arcos de media punto.

Presencia del estilo neoclasico, como en el uso del balaustre
Volumen basado en un prisma cuadrangular

Adiciones de volumenes al cuerpo principal

FIG. 09

TFG | Maria Belén Fretes Rotela
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FIG. 08

La arquitectura Provenzal Francesa. analisis arquitectonico y

FIG. 10

GRAFICON°10-Db

estilistico.
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a dos aguas.

o Empleo de molduras y relieves con motivos geométricos en
bandas (sucesiéon de un mismo disefio a lo largo de una superficie lineal), a lo
largo del desarrollo de la cornisa de la edificacién, los motivos del disefio
frecuentemente son: formas triangulares y romboidales en superposicion, asi
como también medias circunferencias.

o Es comun observar una decoracion de “tuiles rondes” una especie
de tejas cortadas utilizando asi las semicircunferencias que quedan de ellas,
colocadas sobre los vanos de las aberturas, siguiendo la forma de las mismas
generalmente arqueadas, como también en los accesos 0 esquinas de la
edificacion.

o Como estructura de soporte de los voladizos, sean estos en
techos de galerias o balcones, es comun ver la utilizacion de ménsulas de
estilo neoclasico.

o Utilizacion de hierro en las barandas de los balcones y en las
rejas de las aberturas, ya sean con disefos trabajados o sencillos.

o En algunos casos se percibe la presencia del estilo neoclasico
mediante el uso seguido de balaustres ubicados en la cornisa, asi como
también son usados en los balcones a modo de barandas en vez de

mamposterias o rejas.

Gracias a estos libros se obtuvo una fuente de informacion precisa y
valiosa para comprender y asi poder desarrollar dos puntos importantes para
este trabajo: primero, sirvié para comprender en qué consiste la Arquitectura
Provenzal producto de la ecuacion “Villa mas entorno”, o sea, analizando los
elementos estilisticos de la arquitectura de estas villas y la Costa Azul lugar de
donde surgieron; (Ver Grafico N°11) y segundo, sirvid por sobre todo para
comprender el estilo arquitectdnico subscrito por el Arg. Tomas Romero Pereira

en el disefio de las viviendas que desarroll6 profesionalmente.

Sus obras consisten en maravillosas reinterpretaciones de las villas
provenzales dentro de un entorno completamente diferente al de la Costa Azul
pero aun asi muy aptas para una ciudad como Asuncién, sin agredir la escala

de la misma en aquella época y permitiendo crear una especie de transicion
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Las Villas de la Regidn de la Costa Azul, Francia

Caracteristicas del Estilo Provenzal
* Volumetria en base a prismas regulares.

» Sustracciones y adiciones de volumenes. Juego de
volumenes.

* Niveles de dos hasta tres plantas.

» Techo de tejas acanaladas con pendiente.

 Estructura de muros portantes, espesores anchos.
* Uso del arco de medio punto en muros y aberturas.

* Presencia de espacios de transicion como galerias,
balconesy terrazas.

» Uso de piedra en mamposterias y revestimientos.

» Aberturas del tipo persianas con postigo de madera.
» Uso de robustas columnas.

* Empleo de pérgolas en terrazas.

» Uso de chimeneas como elemento ornamental.

+ Empleo de molduras y relieves a lo largo de la linea
de la cornisay el alero.

» Decoracion de tejas sobre las aberturas.

« Zonificacion de los espacios segun la funcion en:
areas sociales, areas de servicios y area intima.

FIG. 03: Villa “La Marjolaine”, Var FIG. 04: “Gran Villa”, Niza

REFERENCIAS

FIG. 01: Se observa la pureza de lineas en el volumen de esta villa que a su vez le imprime un caracter mas introvertido. Utilizacion de elementos como: el arco de medio punto en las
aberturas, el techo a cuatro aguas de tejas acanaladas, la chimenea con su peculiar disefio y la decoracion con las tejas en la abertura del acceso principal

FIG. 02: Esta villa de disefio mas desarrollado y extrovertido, en cuanto a su relacionamiento con el exterior, jerarquiza el acceso principal mediante el desnivel del terreno salvado por la
escalera, pequefios techos de tejas hacen de alero a la puerta coronada por un balcén con abertura de arco de medio punto y robustas columnas.

FIG. 03: Villa de caracter rustico y modesto, repite el uso del techo de tejas acanaladas con pendiente, juego de volimenes, aberturas de madera con persianas tipo postigo, las chimeneas
con pequefios techos de tejas y la infaltable pérgola.

FIG. 04: Esta villa de caracter mas sobrio y elegante presenta la mayoria de los elementos caracteristicos de las arquitectura provenzal: volumen de prisma puro, juego en los mismos,
techo de tejas acanaladas con pendiente, molduras y relieves en la cornisa, pérgolas en terrazas, arcos de medio punto en la galeria jerarquizando el acceso, utilizacién de piedra.

Elementos caracteristicos dela arquitectura Provenzal Francesa.

Fuente
FIG. 01, 02 y 03: L ‘Habitation Provencal. Editorial CH. Massin y C* Editeurs. FIG. 04: La Parure de la Céte d Azur. Villas Nouvelles. Editorial Librairie de la Construction Moderne Editeur. Coleccién del Arq. José Ma. Segalés. Imagen: Ma. Belén Fretes

TFG | Maria Belén Fretes Rotela
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entre la Villas Palladianas de finales del Siglo XIX y la ruptura de los estilos
clasicos que posteriormente traerian consigo los arquitectos paraguayos
formados ya dentro del movimiento moderno hacia la mitad del siglo XX.

Asi con el andlisis de estas obras, ilustradas en los libros, se puede
afirmar que la fuente de inspiracion del arquitecto fueron las villas de inicio del
siglo XX construidas en la zona conocida como la Costa Azul francesa.
También se puede afirmar que no sélo en las obras del arquitecto se puede
encontrar este estilo, si bien él lo utiliz6 de manera mas elegante y sofisticada,
existen obras en Asuncion que han adoptado ciertos elementos de este
lenguaje arquitecténico provenzal, aunque de manera mas sencilla y modesta,
gue se hace posible reconocer en los chalets llevados a cabo hacia mediados

del siglo XX como encargos hechos por una clase media incipiente. (Ver Grafico
N°12)

1.2. La Influencia estilistica en su obra. Analisis comparativo
entre las Villas de la Costa Azul y las viviendas del Arq. Tomas Romero

Pereira.

El Arq. Tomas Romero Pereira poseia una gran admiracion por la cultura
francesa, habiendo fijado residencia en Francia tuvo la oportunidad de viajar
dentro y fuera del pais, y de disfrutar de lugares hermosos como lo fue y es
hasta hoy en dia la region de la Costa Azul; llegando a visitar Niza, una de las
ciudades mas emblematicas que tiene esta region sobre la costa del mar
Mediterraneo.>” Como todo artista, permitiéndose incluir a un arquitecto dentro
de esta ocupacion, el arquitecto debié tomar como fuentes de inspiracion los
lugares que habia visitado durante sus viajes y las obras que habia observado
junto con el entorno en el que se implantaban; sin contar con todo el bagaje
académico que ya poseia, primero de la escuela de arquitectura argentina
rioplatense, seguido por los estudios posteriores realizados en La Sorbona,

periodo en el que la arquitectura francesa manejaba los conceptos de la Ecole

°" En la entrevista hecha a la Sra. Lilia Romero Pereira cuenta que su padre, el Arq. Tomas Romero Pereira, en varias
ocasiones viajaba a Niza en compafiia del Sr. Natalicio Gonzalez y el Sr. Ramén Caballero Bedoya, cuando estos aun
eran jovenes y solteros, recuerda que contaba anécdotas de aquellos tiempos. (Ver Anexo)
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EJE: Av. Mcal. Lopez, entre Av. Gral. Santos y Brasil En estos ejemplos se distinguen ciertos elementos comunes a la arquitectura

RICARDO BRUGADA — 5= de esti’IO Provenzal, COmMo: cuerpo principal basqt_do en un pri§ma puro, el juego
de volumenes, la pendiente de los techos, la utilizacion de piedra como muros
y en revestimientos, los arcos de medio punto, el acceso mediante la galeria,
etc. “Las casas quinta — aunque singulares en su estilo — mantienen elementos
comunes (escalinatas, galerias, columnas, arcos) . Las murallas fortalecen la
homogeneidad del conjunto urbano arquitectonico y conforman planos
transparentes, como limites de la calle, que permiten integrar visualmente el
verde de los jardines privados al espacio publico de las veredas”.

REFERENCIAS
. Obras del Arg. Tomas R. Pereira
Villa Lilia, antigua residencia del Arq. Tomas R. Pereira

. Viviendas de estilo Provenzal

FIG. 01: Av. Mcal. Lépez y Gral. Melgarejo.

FIG. 02: Av. Mariscal Lépez esq. Muer en la Conquista.
FIG. 03: Av. Mcal. L6pez esq. Saturio Rios.

FIG. 04: Av. Mcal. L6pez entre Curupayty y Constitucion.

El Estilo Provenzal enia arquitectura de las viviendas asuncenas.

TFG | Maria Belén Fretes Rotela
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des Beaux — Arts®® (Escuela de Bellas Artes). A todo eso se le podria sumar el
tiempo que le tocd vivir en Europa, entre la década de 1910 hasta 1930
aproximadamente, periodo de gran desarrollo en cuanto a corrientes y estilos
arquitecténicos que sin duda fueron absorbidos por él durante su estadia en
Europa y aprendizaje, que en esta profesion es una tarea constante.

Los inicios del siglo XX en Europa trajo consigo en la arquitectura la
herencia romantica del Historicismo desarrollado durante el siglo XIX, que
consistié en imitar los antiguos estilos arquitecténicos mediante los ‘revivals”
incorporando elementos propios de la cultura de aquel entonces. Aparecen asi
el neogodtico, el neorromanico, el neobarroco, como también el interés y la
utilizacion de elementos arquitectonicos de otras culturas como el neomudéjar,
el neobizantino, etc., esta Arquitectura Historicista sienta las bases y abre paso
a lo que se conoce como Arquitectura Ecléctica, la que consistid6 en la
utilizacion también de los elementos arquitectonicos de estilos pasados, pero
esta vez no para imitarlos, sino para combinarlos a la manera e inspiracion de
cada disefiador para la creacion de algo nuevo. El eclecticismo se desarrolld
entre las Ultimas décadas del siglo XIX (1860 aprox.) hasta las primeras
décadas del siglo XX (1920 aprox.), este estilo junto con otros denominados
Anti—Academicistas o Movimiento Moderno, entre los que estan el Art Nouveau,
Art Dec6 (1880—1920 aprox.) y posteriormente el Organicismo y Racionalismo,
propios de la escuela Moderna, permitieron un cambio en los canones y
conceptos de aquella arquitectura clasica que habia liderado tanto tiempo para

dar inicio a una nueva concepcion de la forma.

Esta breve resefia sobre la historia de la arquitectura, en los inicios del
siglo XX, demuestra lo interesante y dinamica que fue la época en que el Arg.
Tomas Romero Pereira permanecido en Europa ya que en ella existio una
abundancia de estilos y tendencias arquitectonicas que se entretejian. Las

mismas influenciaron en su arquitectura enormemente, siendo el estilo de la

*8 Ecole des Beaux — Arts: se conoce con este nombre a la escuela de arquitectura francesa denominada asi durante la
Revolucion Francesa, la misma “a lo largo del siglo XIX pas6 a ser la escuela de arquitectura mas importante e
influyente del mundo” segun Leland M. Roth en su libro “Entender la arquitectura, sus elementos, historias y
significados”, Ed. Gustavo Gili S.A., Barcelona — 1999. En la Escuela de Bellas Artes no sdlo se impartian clases de
arquitectura sino también de otras artes como la pintura y la escultura dictadas bajo la tradicion renacentista, en cuanto
a la arquitectura se enfocaba “(...) en la organizacién en planta, haciendo especial hincapié en las circulaciones y en la
expresion del caracter de la funcion del edificio”.
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region de Provenza el mas influyente, asi como cita un parrafo del libro Los

ornamentos de la Costa Azul:

‘Hemos hablado de "género provenzal'. Para ser exactos, debemos
decir que este género notable en el mobiliario no existid, por asi decirlo, en la
Arquitectura regional de Provenza, que ofrecia en otro tiempo pocas
particularidades. Una gran parte de los elementos de la arquitectura de este
género muy en auge hoy es debida sobre todo a la imaginacion inteligente de
los Arquitectos que crearon realmente el género provenzal o mas bien el
género neoprovenzal.” Es asi que se puede reconocer a Tomas Romero
Pereira como uno de esos arquitectos que cre6 y desarrollé el estilo

neoprovenzal en el Paraguay.

Sus obras presentan las corrientes arquitectonicas historicistas del
momento junto con el desarrollo de este género provenzal que se destaca, en
las mismas, por la sencillez de sus formas, el manejo estudiado de la escala y
proporcion en la volumetria, la distribucion de los espacios en galerias,
balcones y terrazas para generar ambientes jerarquizados e integrados al
entorno, la implantacion con respecto al entorno y el uso de la luz natural.
Ademas, la buena ejecucion de los detalles constructivos y la utilizacion de
elementos arquitectonicos representativos que posee este estilo ornamentan
de manera agraciada y sofisticada las obras, distinguiéndolas de otras

viviendas por su sencillez y gracia.

A continuacibn una analogia entre las viviendas proyectadas en
Asuncion por el Arq. Tomas Romero Pereira y las Villas de la Costa Azul para
poder constatar, de manera mas precisa, la influencia del estilo provenzal en
sus obras, reconociendo la utilizacién del mismo lenguaje estilistico entre los
elementos arquitecténicos de ambas, hecho que le otorga singularidad a las

obras dentro de la arquitectura asuncena. (Ver Grafico N°13)




La documentacion como instrumento de salvaguarda de los Bienes Culturales:

Inventario de la produccién arquitecténica de
Tomas Romero Pereira

Villa La Nartelle. Costa Azul, Francia

REFERENCIAS
1. Terrazay pérgola.

2. Decoracion con tejas
“redondas” en aberturas.

3.  Muro en esquina de
piedra tipo contrafuerte y
revestimientos en piedra.

4. Galeria en el acceso
principal con arcos de
medio punto.

5. Utilizacion de
robustas columnas.

6. Techo de tejas
acanaladas con
pendiente.

7. Volumen puro con
presencia de
sustracciones y adiciones
juego en techos.

8. Molduras y relieves
en aleros del techo

9. Utilizaciéon de arcos
en accesos y aberturas

10. Chimeneas

11. Ventanas de madera

con persianas tipo postigo

FIG. 01:Vista Principal
FIG. 02: Vista Posterior
FIG. 03: Vista Lateral

Casa Taboada. Asuncion, Paraguay

U.N.A.

REFERENCIAS
1. Techo de tejas

espanolas con pendiente.
2. Terrazay pérgola.

7 3. Molduras y relieves.

4. Utilizacion de
robustas columnas.

5. Muro de piedra tipo
contrafuerte.

6. Galeria en el acceso
principal con arcos de
medio punto.

7. Revestimiento en
piedra.

Casa Romero Pereira. Asuncion, Paraguay

TFG | Maria Belén Fretes Rotela

REFERENCIAS
1. Techo de tejas

espafnolas con pendiente.

2. Chimenea.
3. Molduras y relieves.

4. Muro de piedra tipo
contrafuerte.

5. Galeria en el acceso
principal con arcos de
medio punto.

6. Revestimiento en
piedra.

GRAFICO N° 13
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2. Analisis de las viviendas proyectadas por el Arq.
Tomas Romero Pereira en Asuncion dentro del estilo Provenzal

Francés.

A las viviendas proyectadas por el arquitecto se las podrian identificar
como obras de articulacién entre las siguientes tipologias: las villas de caracter
italianizantes construidas por los inmigrantes europeos, y las nuevas viviendas
del tipo chalet, construidas a mediados del siglo XX se abrian paso junto con el
crecimiento de la ciudad de Asuncidn, constituyéndose en el modelo de la casa
moderna: con la aparicion de nuevos programas espaciales como el porche de
acceso y el garaje, tanto para la clase pudiente como para la clase media y
popular. Se asocia a las viviendas proyectadas por el arquitecto con la palabra
articulacion ya que con respecto a las dos tipologias citadas estas obras no
pueden ser clasificadas al cien por ciento en ninguna de ellas, pero si
presentan algunos elementos caracteristicos de ambas que las hacen situarse
en medio de ellas, ademas del periodo de tiempo en el que fueron construidas
(entre las décadas de 1930 y 1950).

Con respecto a la tipologia de villa, las obras del arquitecto no poseen
los rasgos mas caracteristicos de este tipo, como el uso del lenguaje
neoclasico italianizante o la simetria, pero si se asemeja en la implantacién que
tiene la obra en el terreno mediante el retiro respecto a la linea municipal, los
jardines delanteros y patios traseros que se forman dando un aire de casas de

retiro caracteristica que sostiene la denominacién de villas.

Se podria afirmar que en el disefio de estas viviendas el arquitecto
anticipé la proyectacion de las casas con tipologia de chalet ya que en las
obras aparecen el jardin delantero mediante un retiro con respecto a la linea
municipal, un espacio para el acceso que siempre lo desarrollaba mediante una
galeria porticada, lo que posteriormente se denominaria porche de acceso; y la

zonificacion de los programas en areas de caracter social y de caracter privado.
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Si bien las obras proyectadas por el arquitecto no resaltan en cantidad,
si se puede declarar que se destacan por su calidad entendida en dos
aspectos: el lenguaje de su arquitectura y la materializacion de la misma; el
primer aspecto es el que lleva a sostener que estas obras poseen un valor
singular constituido por las caracteristicas y los elementos arquitectonicos
similares a las villas de la Costa Azul; y el segundo aspecto demuestra la
calidad tangible que lo distingue como constructor, esa calidad que hace que
sus obras perduren pese al paso del tiempo, la falta de mantenimiento

adecuado y las intervenciones posteriores.

Antes de realizar el estudio de las obras del arquitecto con respecto al
estilo Provenzal Francés, también es importante llevar a cabo un andlisis del
lugar de implantacion de las mismas dentro de la ciudad de Asuncion: los
barrios en los que se localizan, de esta forma se podra conocer el contexto

histérico y espacial del entorno urbano en el que se implantaron las obras.

2.1. El Entorno. La expansion de Asuncién: los barrios San Roque

y Las Mercedes

Como ya se ha tratado en capitulos anteriores el desarrollo de la
arquitectura en la ciudad de Asuncién, de manera general, aqui se narra de
forma especifica y sencilla el crecimiento que sufrio la misma hacia el este, a
modo de obtener una mayor compresion sobre la historia de la ciudad. (ver
Grafico N°14) Dice Gustavo Laterza Rivarola en su libro Historia del Municipio de
Asuncion: “La expansion urbanistica ya empieza a notarse en la década de los
“80, cuando se dictan las primeras leyes de expropiacion de terrenos para
prolongacion de todas las calles ubicadas entre la de Estados Unidos y Brasil,
al oeste, y las de Pert —primero— y luego Kubitschek y Choferes del Chaco
hacia el este. En 1889 se abren las calles Garibaldi y Hernandarias entre el rio
y la calle Gral. Diaz.”™ Y es que son las tres Ultimas décadas del siglo XIX las
decisivas en cuanto a cambios urbanisticos en la capital del pais ya que en

este periodo se promueven factores que hicieron propicia la expansion

% Laterza Rivarola, Gustavo. Historia del Municipio de Asuncion. Desde sus comienzos hasta nuestros dias. 1° Edicion.
Editorial GG Servicios Graficos. Asuncién, Paraguay. Afio 1995. Pag. 224
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urbanistica de la ciudad de Asunciéon como la famosa ley de ventas de tierras
publicas impulsada por el gobierno de Bernardino Caballero poco después de
culminar la Guerra del 70; la nueva clase social, incipiente en ese entonces, de
empresarios, comerciantes y profesionales que %...) fueron quienes mas
directamente influyeron en la breve transformacion urbanistica de Asuncion
(...)"*° apreciando los edificios de mayor volumen, la espacialidad y decoracién
en los mismos, la variedad en los materiales de construccion, etc. ellos también
fueron los que determinaron la orientacion del desplazamiento del area
residencial; también se debe contar con la presencia de los extranjeros que
llegaron al pais por estas ultimas tres décadas, como la inmigracion italiana
gue trajo consigo ingenieros, arquitectos y constructores bien calificados,

pasando los mismos a formar parte de esta nueva clase.

Uno de los factores clave para la expansion de Asuncion hacia la zona
de interés para este trabajo fue el inmigrante italiano Francisco Morra ya que él
adquiere la concesion de los tranvias, en 1886, extendiendo los rieles desde la
estacion del ferrocarril, primero hasta Recoleta y posteriormente, en 1888,
hasta Villa Morra, uniendo a través de las vias de este medio de transporte a
las aisladas casas de retiro que se habian instalado primeramente sobre esos
caminos, ademas fue “(...) estimulando a este barrio como lugar de fincas de
fin de semana y creando un polo de desarrollo urbano que prosperaria

sostenidamente durante todo el siglo siguiente.”*

(Ver Grafico N°14)

Asi para finales de 1890 el centro de Asuncion quedo sectorizado de la
siguiente manera: “La nueva clase alta escogié para sus residencias la zona
gue ya era, antes de la guerra, la preferida sobre las calles De la Palma, De la
Estrella y sus laterales, mientras instalaba sus negocios y oficinas en las
actuales Presidente Franco, Benjamin Constant y El Paraguayo Independiente.
La zona elegante era aun mas estrecha, se extendia apenas por tres cuadras,

entre Chile y 15 de Agosto, sobre Palma y Estrella”.®

% | aterza Rivarola, Gustavo. Historia del Municipio de Asuncion. Desde sus comienzos hasta nuestros dias. 1° Ediciéon.
Editorial GG Servicios Graficos. Asuncién, Paraguay. Afio 1995. Pag. 227

%2 Op. Cit. Pag. 231

1 Op. Cit. Pag. 235
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A inicios del siglo XX se produce la llegada de inmigrantes espafioles,
gue como los italianos, estaban muy bien calificados en el rubro de la
construccién. Este ambiente se vuelve propicio para la construccion de edificios
en la zona céntrica, dejando testimonios de hermosas obras hasta hoy en dia,
lo que produjo que el area residencial asuncena se fuera extendiendo hacia el
este surgiendo los primeros chalets sobre las avenidas actualmente conocidas
como Mariscal Lopez, Espafia y Artigas, asi como sobre sus calles laterales y
transversales. Asi estas sendas que en su inicio poseian fincas o casas quinta
fueron poblandose por viviendas que seguian la llegada de la modernizacién, la
traza de las avenidas, las vias del tranvia y las lineas de servicios que iban
instalandose lentamente. Fue entre las décadas de los "20 y los “30 del siglo
XX cuando se dio lugar al auge constructivo de estas casas quinta, sobre las
avenidas citadas anteriormente, encargadas por parte de las familias

asuncenas a los constructores inmigrantes.

Para finales de los afios 20 Asuncidn tuvo un crecimiento que consolido
la expansion de sus éareas de la siguiente manera, segun escribe Gustavo
Laterza Rivarola: “En el centro histérico la expansion del comercio y de los
servicios estaba presionando sobre las residencias y expulsandolas. Las altas
clases que tenian alli sus viviendas se iban trasladando gradualmente hacia el
este, sobre las calles Eligio Ayala, Mariscal Estigarribia, 25 de Mayo, Cerro
Cord, Azara y Luis A. Herrera, desde Antequera hasta Brasil, (...). Mas también
algunas familias iniciaban la construccion de chalets en la zona inmediata a las
avenidas Colombia (Mcal. Lopez), Espafia, Peru y el primer tramo de la
avenida Artigas, zona jerarquizada por el Parque Caballero.” Es asi que para
los afios 1930 las zonas que se conocen como barrio San Roque, la mas
proxima al centro de Asuncion; y Las Mercedes, la que alberga la primera parte
de la expansion hacia el este de la ciudad, fueron consolidadas como areas
residenciales y fue en este momento de la historia urbanistica de Asuncion en

el que le toco proyectar al Arg. Tomas Romero Pereira.

El barrio San Roque es el mas préximo al centro histérico de Asuncién y
uno de los mas antiguos, sus limites lo conforman las avenidas Mcal. Lépez,

Rodriguez de Francia y Peru, las calles Antequera, Pettirossi, Brasil, Tte.
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Farifia y Estados Unidos. En los inicios del siglo XX tuvo un crecimiento como
area residencial debido a que las familias trasladaban sus viviendas del centro
de Asuncién por la presion del sector comercial y de servicios que se
consolidaba en el area central, en las calles Eligio Ayala y Mcal. Estigarribia
aun se puede leer el perfil urbano del sector de aquel tiempo ya que todavia se
conservan edificaciones de este periodo. Como puntos de referencias del barrio
se pueden citar a la Parroquia de San Roque y el Bar San Roque, lugares que
con el tiempo dieron identidad al barrio; un hito importante es la Escalinata de
Antequera obra del Arg. Miguel Angel Alfaro en su periodo como intendente
Municipal de la capital.

El Barrio de Nuestra Sefiora Santa Maria de las Mercedes tiene como
limites las avenidas Mcal. Lopez, Gral. Santos y Peru, lindando al norte con la
bahia de Asuncién.®® Conocido como “Las Mercedes”, es uno de los barrios
mas tradicionales y antiguos de Asuncion que con la expansion hacia el este de
la ciudad, a inicios del siglo XX, fue consolidando su tejido urbano mediante las
viviendas que edificaron, entre los espacios dejados por las casas quinta ya
implantadas con anterioridad, los inmigrantes europeos; fue llamado también, y
aun hoy, con el nombre de “Tujukua” por el tipo de suelo del lugar que propicié
la ubicacion de huertas explotadas por los inmigrantes italianos. El barrio
alberg6 las vias del tranvia y un templo provisorio inaugurado en septiembre de
1931 para la Virgen de las Mercedes, hoy en dia convertido en parroquia.
Ademas, la implantacion en el barrio de instituciones educativas como el
Colegio San José, en 1904; y el Colegio Internacional, en 1919, constituyeron

centros urbanizadores para el lugar.

Son en estos dos barrios asuncenos donde se concentran las viviendas
proyectadas por el Arq. Tomas Romero Pereira entre los afios 1930-1950, que
fueron encomendadas por familias que vieron oportuno vivir en esta nueva
zona residencial para la época con medios de transporte al alcance entre las

antiguas casas quinta de tupidas vegetacion. (Ver Grafico N°14)

%3 Actualmente la zona descrita como la bahia de Asuncion, en uno de los limites del barrio Las Mercedes, alberga hoy
en dia el barrio Ricardo Brugada y el area conocida como San Felipe.
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2.2. Las Viviendas de Asuncion y sus elementos de estilo

Provenzal

A continuacion un breve analisis sobre los elementos arquitectonicos y
estilisticos de origen provenzal que se encuentran presentes en las viviendas
proyectadas por el arquitecto. Es importante destacar que el andlisis realizado
se basa en los dibujos de las plantas y alzados disefiados por este profesional,
sin incluir modificaciones posteriores que se pudieron llevar a cabo con el
transcurso de los afos, esto es a fin de estudiar las semejanzas entre las villas

provenzales y el estilo arquitecténico de proyectar del arquitecto.

Para llevar a cabo este analisis, por medio de un método comparativo,
se utilizan como objetos de estudio las viviendas proyectadas por el arquitecto
en Asuncion y, por el lado de las villas provenzales de la Costa Azul, la Villa
denominada La Nartelle, extraida del libro La Parure de la C6te d"Azur. Villas

Nouvelles.

La Villa para el Sefior Yvan Misson, ex Cénsul de Bélgica, en La Nartelle
ciudad de la region de Provenza—Alpes—Costa Azul fue construida por los
arquitectos Henri Bret y H. Draperi en las década de 1920; es descrita por el
libro, citado anteriormente, de la siguiente manera: “Esta gran villa tiene un
aspecto encantador y original, esta es una de las mejores realizadas en la
Costa Azul en el género neo-provenzal”. Esta villa fue escogida de entre otras
tantas debido a que en ella se encuentran todos los elementos arquitecténicos
gue hacen al estilo provenzal, con el fin de encontrar a cada uno de ellos en las
viviendas disefladas por el arquitecto. Se analizaran, mediante las imagenes
obtenidas, las plantas de esta villa junto con sus vistas principales en

comparacioén con las viviendas realizadas por el arquitecto en Asuncion.
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En la vivienda Urbieta Pefa, ubicada sobre la calle Mcal. Estigarribia, se observa en
planta la zonificacion de las areas segun la funcién, utilizacién de espacios de transicion como
balcones y terrazas. La circulacion vertical es ubicada en el medio de forma a quedar
equidistante a los demas espacios asi como en la villa La Nartelle. El uso de la piedra como
material de revestimiento presente en ambas fachadas, asi como también el muro tipo
contrafuerte en la esquina de ambos accesos. El empleo de arcos de medio punto en
aberturas asi como también los de forma rectangular logran una armoniosa combinacion. Son
las semejanzas encontradas entre estas viviendas. Por su ubicacion sobre la calle Mcal.
Estigarribia esta vivienda mantuvo la implantacién sobre la linea municipal y la altura como las
demés edificaciones, respetando asi la escala del lugar.

REFERENCIAS
Area de Servicio

Il Area Social
I Area intima
I Accesos
I Circulaciones
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Casa Talavera
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En la casa Talavera se observa en planta la zonificacion de las &reas segun la funcién,
el uso de espacios de transicion como la pérgola en el acceso, galeria en la parte posterior y la
terraza en el piso superior. La circulacién vertical se ubica en el centro de manera a quedar
equidistante a los demas espacios asi como en la villa La Nartelle. EI empleo de arcos de
medio punto en aberturas asi como también los de forma rectangular logran una armoniosa
combinacion. Al juego de volimenes acompafa la pendiente y forma de los techos que logran
dar un dinamismo al conjunto. Los aleros de tejas espafiolas son utilizados también como
elementos decorativos sobre las aberturas, asi también la chimenea ademés de ser funcional,
con su peculiar disefio, también es utilizada como elemento decorativo. Estas son las
semejanzas encontradas entre ambas villas analizadas.

REFERENCIAS
Area de Servicio
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I Circulaciones
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En esta casa se observa en planta la zonificacién de las areas segun la funcion, el uso
de espacios de transicibn como la galeria con arcos en el acceso y la terraza en el piso
superior. La circulacion vertical se ubica en el medio de manera a quedar equidistante a los
demés espacios asi como en la villa La Nartelle. Tiene una organizacion centralizada por
medio del hall de recepcion que distribuye los ambientes entorno a él. El empleo de arcos de
medio punto en aberturas asi como también los de forma rectangular logran una armoniosa
combinacion. Al juego de volimenes acompafia la pendiente y forma de los techos que logran
dar un dinamismo al conjunto. Los aleros de tejas espafolas sobre las aberturas asi como
también la chimenea, ademés de ser funcional y con su peculiar disefio, son utilizados como
elementos decorativos. El uso de la piedra como material de revestimiento se encuentra
presente en ambas fachadas, asi como también el muro tipo contrafuerte en la esquina de
ambos accesos. Estas son las semejanzas encontradas entre ambas villas analizadas.
REFERENCIAS

Area de Servicio
B Area Social
Il Area intima
I Accesos
I Circulaciones




[La documentacién como instrumento de salvaguarda de los Bienes Culturales: BRIV {E N WA IR 0] MBI (RN
Inventario de la produccién arquitectonica de Tomas Romero Pereira] U.N.A.

3. La documentacion para el registro de las obras del
Arq. Tomas Romero Pereira.

El acto de registrar las obras arquitectonicas significativas para una
sociedad conlleva al conocimiento y preservacion de esas obras. Conocimiento
gue se produce a través de la difusion de los estudios realizados a las mismas,
y preservacion por los mecanismos que pueden ser puestos en marcha para la
proteccién y valoracion de las obras que aseguren su permanencia con el
correr del tiempo. En este trabajo final de grado se trata de afadir al concepto
gue se ha visto de Registro, como la inscripcion legal del bien patrimonial, un
caracter mas flexible de manera que el acto de registrar sea entendido también
como un primer acercamiento al bien a proteger, una identificacion rapida pero
precisa que siente las bases para llevar a cabo un Inventario
independientemente a que con este registro se realice 0 no algun acto juridico
de proteccion antes de que sea inventariado. Se aclara este punto debido a
gque las palabras Registro, Inventario y Catalogacion son errOneamente
interpretadas como sindnimos prestandose a la confusion entre ellas en el
momento de formular ordenanzas o leyes que protejan el Patrimonio Histérico

Cultural de una sociedad.

La documentacion de las obras del Arq. Tomas Romero Pereira se lleva
a cabo en dos etapas: La primera etapa consiste en el registro, o sea la
identificacion de todas las obras proyectadas por el arquitecto, como también,
aquellas en las que ha tenido participacion llevando a cabo la construccion o
alguna intervencion. Este grupo estd compuesto por obras de mayor
envergadura y por intervenciones realizadas en otras, las mismas se
encuentran tanto en la capital como en el interior del pais y se las registra para
tener conocimiento de la existencia de ellas, su historia, asi como también para
reconocer en qué contribuyé como arquitecto Don Tomas Romero Pereira en
cada una de ellas y de esta manera agrupar informacion clara y precisa que
sirva de base para su posterior inventario y catalogacion como también para

fuente de consultas de algun otro trabajo.
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La segunda etapa consiste en el Inventario de las obras de
arquitectura habitacional proyectadas por el arquitecto en la ciudad de
Asuncién. Estas obras son dignas de ser inventariadas porque representan el
estilo neo provenzal francés que desarrollé el arquitecto en sus formas y
elementos, y por ende poseen un gran valor estético y artistico; también por el
valor ambiental que conservan, de forma integral, debido a su implantacion y
escala con respecto a la imagen urbana de aquel tiempo; ademas de la calidad
constructiva que poseen. Estas obras representan un estilo de arquitectura muy
peculiar utilizado en el medio en una época de cambios, tantos sociales como

urbanisticos, en la ciudad.

Asi queda como documento final el desarrollo de dos conceptos que se
explican en este trabajo final de grado, el registro y el inventario, tomando
como objeto de estudio la produccién arquitectonica de Tomas Romero Pereira.

3.1. Disefio de las fichas a utilizar para el Registro de

identificacion y el Inventario de las obras del Arq. Tomas Romero Pereira

Las fichas para realizar el Registro de Identificacion y el Inventario de las
obras del arquitecto fueron disefiadas especificamente para el trabajo y se
basan en los datos analizados anteriormente de las referencias citadas
tomando como ejemplo el caso de Colombia y las fichas utilizadas por el
Ministerio de Cultura de ese pais, y en las caracteristicas especificas que
poseen las obras en estudio. En este caso los campos a llenar sobre los datos
de las obras son los necesarios para su identificacion fisica, formal e historica,
no existe nada nuevo en el sentido que los datos para la identificacion integral
de la obra son siempre los mismos, es solo en el aspecto histérico donde es
cambiado el enfoque destacando la actuacién del arquitecto en la obra fichada.
Asi se busca desarrollar una ficha mas flexible y orientada al tema principal que

es la vida profesional del arquitecto.
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La ficha para el registro de identificacion estd compuesta por las
siguientes partes: (Ver Grafico N°15)
PARTE |: Datos Generales

1. Identificacién: el nombre con el que es actualmente conocida la
edificacion.
2. Localizacion: Departamento, Ciudad, Barrio, Direccion (calle

principal, calle secundaria, N° del inmueble), Cuenta Corriente Catastral (Cta.
Cte. Ctral. N°). Plano de localizaciéon (grafico de la manzana sefialando la
ubicacion del inmueble con respecto a los demas lotes que conforman la
misma). Vista principal (imagen o la fotografia mas representativa del inmueble
para su identificacion).

3. Origen: Siglo, Ao de construccion, Proyectista, Constructor

4, Dominio: en Propietario se sefiala el Actual, mientras que en
Dominio se sefala si es de propiedad Privada, Publico Estatal, Publico
Departamental, Publico Municipal.

5. Usos: Original, Actual, Otros usos
6. Aspecto formal: el Estilo arquitectonico y la Tipologia
7. Resefa historica: breve comentario sobre los aspectos histéricos

y arquitectdonicos que hacen importante a la obra para su valoracion y
reconocimiento y una breve resefia con respecto a la actuacion o la forma en
gue contribuy6 el Arg. Tomas Romero Pereira para la realizacion de la obra.

8. Estado de conservacion: se evalia a simple vista el estado
constructivo general de la edificacion. Este puede ser: Bueno (>79%), Regular
(>30% <70%), Malo (<30%), Ruina.

9. Fuente de la informacidn: se citan las fuentes de donde fueron
extraidas las informaciones, ya sean libros, documentos, entrevistas, etc.

10. Responsable del trabajo: el responsable del desarrollo y armado
de los datos.

11. Fecha: lafecha en que se llevo a cabo el trabajo.

PARTE Il: Relevamiento Fotografico: las imagenes deben ilustrar las

caracteristicas que dan valor al inmueble.

Para la ficha del Inventario se elabora una nueva ya que el objetivo es

mostrar la obra de un arquitecto especifico resaltando los elementos que
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modelaron su estilo, la ficha para estas obras esta compuesta por las partes
citadas anteriormente y que forman la ficha de Registro de Identificacion. En
este punto la documentacion se complementa con un analisis mas profundo de
las obras en cuanto a sus aspectos morfolégicos, espaciales, funcionales y
técnico-constructivos, incorporando, en lo posible, los datos gréficos de la obra
como ser: plantas, alzados, cortes, etc. originales y/o relevamientos actuales
realizados; su estado de conservacion, y una valoracion del edificio segun los
criterios explicados en la Ord. J/M N° 35/96 aprobada por la Municipalidad de

Asuncion.

Descripcion de las partes que componen la ficha de Inventario: (ver
Grafico N°16)

PARTE I. Datos Generales. Consiste en las partes que componen la
ficha de Registro de Identificacion.

PARTE II: Andlisis del Inmueble

1. Andlisis Morfologico: consiste en el analisis morfolégico del
inmueble, una descripcion formal destacando los elementos de interés que
posea (ya sea en la fachada, el remate, texturas, huecos, revestimientos, etc.)

2. Andlisis Espacial y Funcional: consiste en la descripcién y el
analisis de los aspectos espaciales y funcionales del inmueble con relacion a la
ideay la tipologia empleada por el arquitecto en la obra.

3. Analisis Técnico—Constructivo: consiste en el analisis
estructural del inmueble, la técnica con la que fue construido, los materiales y
acabados utilizados.

4, Valoracion del bien: consiste en guias que orientan el proceso
de valoraciéon del bien inmueble, en este punto se reconoce la importancia
cultural que pueda tener el inmueble para su posible calificacion como bien
cultural. En la Ord. J/M N° 35/96 explica que todo edificio para ser catalogado
debe ser examinado bajo los criterios historico-culturales, estético-artisticos y
ambientales, y éstos a su vez son los que determinaran qué valoracion final
tendran.

4.1. Valores histérico-culturales: consiste en la representatividad
historica que posee el inmueble, ya sea por su antigiiedad, porque haya sido

diseflado por un arquitecto de reconocida importancia, o porque haya
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albergado algun hecho o personalidad de relevancia histérica.

4.2. Valores estético-artisticos: consiste en el andlisis del lenguaje
adoptado por el arquitecto, de la tipologia y los elementos compositivos y
ornamentales utilizados (el estudio del estilo y la forma), asi como también de
la técnica constructiva y los materiales utilizados.

4.3. Valores ambientales: consiste en la relacion del inmueble con el
entorno, ademas de su riqueza individual es importante resaltar su aporte a la
construccién de la imagen urbana como también la capacidad de apropiacion
gue tenga la sociedad hacia el inmueble.

5. Fotografia en detalle: las imagenes deben ilustrar de forma
detallada las caracteristicas mas importantes que le agregan valor al inmueble
(los elementos decorativos, la sensacion de espacialidad en los ambientes,
etc.). Este punto se debe realizar con mucha diligencia ya que la informacion
grafica ilustrara qué contiene el inmueble y en qué estado se encuentra.

PARTE Illl: Planimetria

6. Planta/s, fachadal/s, y corte/s: consiste en el relevamiento
arquitectonico del inmueble, esto es util para conocer las caracteristicas del
bien y las modificaciones que se han llevado a cabo en él a lo largo de su

historia.

De lo analizado anteriormente se sabe que la catalogacion conlleva a un
nivel mas amplio y profundo de investigacion sobre el bien inmueble una vez
considerado patrimonio cultural, asi como también los resultados que se
esperan se consigan con esta documentacion. El catalogo cumple con una
doble funcidn, es un instrumento administrativo y cientifico; el primero porque
de él se valen los organismos pertinentes de la tutela, conservacién y
proteccion del patrimonio cultural para aplicar leyes que defiendan al patrimonio
y sean Utiles a la sociedad; y el segundo porque al ser un documento, el
analisis de lo investigado sobre el mismo debe reunir las caracteristicas de
claridad, veracidad y rigor ya que a su vez sirve para la investigacion, la
docencia y la difusion del bien patrimonial. Asi, para llevar a cabo un trabajo de
catalogacion posterior se incluye en este del trabajo las partes que componen
una ficha de catalogo, y se explican dos puntos a tener en cuenta en el proceso

de catalogacion de un bien inmueble patrimonial: la significacién cultural y el
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NOMBRE DE LA OBRA INVENTARIO NOMRE DE LA OBRA INVENTARIO NOMBRE DE LA OBRA INVENTARIO
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4.USos 9.ANALISIS FUNCIONAL — ESPACIAL N
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©
©
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©
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11.VALORACION DEL BIEN INMUEBLE C'
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13.FUENTE DE INFORMACION GJ
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nivel de proteccion.

La ficha de catdlogo en si comprende todo lo elaborado y analizado
previamente dentro de la ficha de inventario:

PARTE I: Datos Generales. Consiste en las partes que componen la
ficha de Registro de Identificacion.

PARTE Il: Andlisis del Inmueble. Se debe tener en cuente que en este
punto el analisis del inmueble que se lleva a cabo es uno mas profundo.

PARTE lll: Planimetrias

PARTE IV: Valoracién Cultural

1. Significacién Cultural: “La significacion cultural implica valor
estético, historico, cientifico o social para las generaciones pasadas, presentes
y futuras. La significacion se materializa en el sitio propiamente dicho, en su
fabrica, entorno, uso, asociaciones, significados, registros, sitios y objetos
relacionados”.®* En este punto se establece el valor cultural del bien fruto del
analisis integral de la ponderacion llevada a cabo por los criterios o valores

explicados en el punto anterior.

El valor que se consigna al bien para su posterior clasificacion dentro de
un nivel de proteccion esta conceptualizado por la Ord. J/M N° 35/96 con el
titulo de Valoracién de Edificios y son:

1.1. Valor Monumental: son edificios que representan,
inequivocamente, los valores histéricos, artisticos, arquitecténicos o culturales
de la comunidad, o son hitos urbanos configuradores de la memoria colectiva
de la ciudadania.

1.2. Valor Arquitectdnico: son edificios representativos de una época
0 un uso, individualmente valiosos por sus cualidades tipologicas,
arquitectonicas constructivas y artisticas.

1.3. Valor Ambiental: son edificios de valor de conjunto, igualmente
representativos de usos y épocas de la comunidad. Su valor de conjunto es
superior al individual.

2. Niveles de proteccidn: son una propuesta de proteccion que se

% Cara de Burra, 1999. Carta de ICOMOS Australia para la conservacion de los sitios de valor cultural. Art. N°01:
Definiciones.
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le otorga al inmueble basada en los valores que en ellos reside y que fueron
analizados en el punto anterior, estos niveles de proteccion pueden ser
utilizados para la elaboracién de leyes que regulen la conservacion e
intervencién del patrimonio cultural catalogado.®

2.1. Nivel Integral: en edificios de interés especial cuyo valor de
orden histérico y/o arquitectonico los ha constituido en hitos urbanos
merecedores de una proteccion integral. Protege la totalidad del edificio,
conservando todas sus caracteristicas arquitecténicas y sus formas de
ocupacion del espacio.

2.2. Nivel Estructural: en edificios de caracter singular y tipolégico,
gue por su valor histérico, arquitectonico, urbanistico o simbélico caracterizan
su entorno, califican un espacio urbano o son testimonio de la memoria de la
comunidad. Protege el exterior del edificio, su tipologia, los elementos basicos
gue definen su forma de articulacion y ocupacion del espacio, permitiéndose
modificaciones que no alteren su volumen, obras de restauracion, reparacion,
sustitucion, reforma de locales sanitarios y redisefio para adecuarlos a las
nuevas actividades propuestas, siempre que no desnaturalicen la impronta
original del edificio y cuenten con permiso.

2.3. Nivel Cautelar: en edificios cuyo valor reconocido es el de
constituir la referencia formal y cultural del area, justificar y dar sentido al
conjunto. Se pone énfasis en no destruir el valor tipologico del edificio y toda
intervencion en sus fachadas debera estar condicionadas a la memoria de su
fachada original y a la de todo el conjunto edilicio que lo acompafa. Se protege
asi la imagen caracteristica del area previniendo actuaciones contradictorias en

el tejido y la morfologia.

6 Conceptos extraidos de: Inventario, Catalogacion y Registro de Bienes Patrimoniales. Bossio, Arg. Silvia.
Sitio Web: http://conceptourbanogb.com/articulos/inventario_catalogacion_y_registro.pdf
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1. Registro de Identificaciobn de las obras del Arq.

Tomas Romero Pereira

El registro de identificacion consiste en un primer acercamiento a sus
obras, identificAndolas y describiendo, mediante una ficha, sus elementos
arquitecténicos mas relevantes, el grado de conservacion en el que se
encuentran y una resefia histérica sobre las mismas; estos elementos haran
relucir los valores intrinsecos de la obra para asi llegar a la toma de una
decision posterior que es la de llevar a cabo o no un andlisis profundo que

conducira al Inventario del inmueble.

Este grupo a registrar estd compuesto por obras de diferentes tipologias
y funciones, asi como proyectos de mayor complejidad y envergadura que se
encuentran tanto en la capital como en el interior del pais. Estas obras poseen
diferentes caracteristicas, lo que enriquece el estudio de las mismas en cuanto
a estilo y solucién proyectual, ademas de radicar en ellas el mérito de haber
sido concebidas por este arquitecto. A través de estas obras se da a conocer la
profesionalidad de Don Tomas R. Pereira como arquitecto; pues ha sabido
responder con estilo propio a una variedad de programas arquitectonicos, ya
gue pese a no haber tenido una gran produccion independiente, tuvo la fortuna
de llevar a cabo proyectos de diversos programas y funciones, como

arquitectura religiosa, hospitalaria, restauraciones, etc.

Llevar a cabo un proceso de identificacion de estas obras es de suma
importancia ya que se logra, a priori, un conocimiento sobre la existencia de
ellas y en consecuencia al desarrollar sus historias se puede fomentar su
valorizacion en diversos aspectos. Asi este registro de identificacidon sirve para
dejar constancia de la existencia de las mismas y de alguna forma precautelar
el inmueble con la ayuda de los organismos correspondientes. También toda
informacion, siempre y cuando sea clara y precisa, sirve como fuente de

consultas y base para la realizacion de trabajos posteriores.
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CASA RIGOBERTO CABALLERO Registro de Identificacién

1.LOCALIZACION *M L

Departamento: Misiones | Barrio: - z“r T’

Ciudad: San Miguel Cta. Cte. Ctral. N°: 24 — 2301 - 08 § %

Direccion: Gral. Escobar esq. Juan Gonzélez N°1491. ,‘ ;«J? j b

2.0RIGEN _ 20 g

Siglo: XX Proy_ectlsta: Arg. Tomas Romero ‘fs |
Pereira

Afo: - Constructor: -

3.DOMINIO

Dominio: Privado ‘ Propietario: Familia Caballero

4.USOS

Original: Residencial ‘ Actual: en desuso

Otros usos: -

5.ASPECTO FORMAL

Estilo Arquitectonico: ‘ Tipologia: Vivienda en Tiras — Arq. s

Colonial Habitacional p R S

6.RESENA HISTORICA Fig 1: Vista Principal

La vivienda pertenecié originalmente al Sr. Rigoberto Caballero (hijo de Bernardino
Caballero). Posterior a su muerte qued6 en sucesion entre sus dos hijos varones Rigoberto
(hijo) y Rally. La casa es la méas singular del casco urbano, posee valor histérico porque
Rigoberto Caballero fue una figura emblemética en San Miguel; en esta casa se reunian en la
bodega subterranea, entre los objetos de mayor valor para Rigoberto y sus vinos afiejados,
varios conspiradores de la época (entre ellos Stroessner y Morinigo). Se puede observar el valor
ambiental de la vivienda para el conjunto ya que configura parte de la imagen mental que se
tiene del casco urbano de San Miguel por su ubicacién privilegiada dentro de la ciudad
implantandose frente a la plaza principal. La casa poseia objetos de valor estético
caracteristicos de la época, algunos de los cuales se encuentran repartidos en colecciones
privadas de los vecinos, debido al abandono que sufrié la misma.

Los pobladores de San Miguel piden que la casa sea de la municipalidad, y la conviertan en
un centro cultural o una escuela, pero debido a la sucesién permanente esto no es posible. Por
el abandono se encuentra en mal estado de conservacion, llegando inclusive al derrumbe de
parte del muro lateral, en octubre de 2011. Lo mas grave radica en asentamientos diferenciales,
fisuras a 45°, desplome, grietas, humedad, presencia de alimafias de todo tipo, y flora en el
interior.

7.ESTADO DE CONSERVACION
Bueno (>79%) \ \ Regular (>30%<70%) ‘

Malo (<30%) _ Ruina ‘
8.FUENTE DE INFORMACION

Proyecto “Conociendo Nuestro Patrimonio Arquitectonico. Registro del Patrimonio Arquitecténico del casco
Histérico de San Miguel-Misiones”. Catedra: Conservacion del Patrimonio-Generalidades. Coordinacion Area de
Historia. Facultad de Arquitectura Disefio y Artes, Universidad Nacional de Asuncion. Alumnas: Pampliega Alvarenga,
Elisa Maria. Vidal Britos, Eliane. Mayo, 2012.

9.RESPONSABLE DEL TRABAJO 10.FECHA
Ma. Belén Fretes R. Noviembre, 2014
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CASA RIGOBERTO CABALLERO

Registro de Identificacion

Fig.2: Asentamiento en pisos

Fig.4: Desmoronamientos

Fig.6: Manchas de humedad en paredes

Fig.7: Vista de la galeria

Fig.8: Desprendimientos de revoque

FUENTE DE INFORMACION

Fig. 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7 y 8: Pampliega Alvarenga, Elisa Maria. Vidal Britos, Eliane
RESPONSABLE DEL TRABAJO FECHA

Ma. Belén Fretes R. Noviembre, 2014
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ESTANCIA CERRO LEON Registro de Identificacién

1.LOCALIZACION
Departamento: Paraguari | Barrio: -
Ciudad: Pirayu Cta. Cte. Ctral. N°: -

Direccion: A 10km del centro urbano, colindante con el
Campamento Cerro Leon.

2.0RIGEN

Siglo: XX Proy_ectista: Arg. Tomas Romero
Pereira

Afo: 1964 Constructor: -

3.DOMINIO

Dominio: Privado Prop_ietario: Carlos Romero
Pereira

4.USOS

Original: Residencial ‘ Actual: Residencial

Otros usos: -

5.ASPECTO FORMAL

Estilo Arquitectonico:
Sincretismo Formal

6.RESENA HISTORICA

‘ Tipologia: Arg. Habitacional

Vista Principal

Cuando el Arq. Tomas Romero Pereira vende las tierras que poseia en la Argentina adquiere de la
sociedad Palmerola Hnos. la propiedad que incluia el Campamento Cerro Ledn, hoy sitio histérico,
reanudando en el pais la actividad agropecuaria a la cual se habia dedicado en el pais vecino. El casco de
la estancia de la familia fue construido en el afio 1964 como consta en una placa colocada en el muro de
acceso a la misma. Antes de que existiera esta vivienda la familia de Don Tomas vivia en las instalaciones
del Campamento Cerro Ledn el cual fue donado por el arquitecto al Estado Paraguayo en el afio 1965. Su
nieto el Arq. Carlos Saldivar recuerda que cuando nifios Don Tomas llevaba a sus hijos, y luego nietos, a la
estancia durante todas las vacaciones. El casco de la estancia presenta un estilismo muy simple y austero
sin dejar de poseer los elementos caracteristicos de disefio propios del arquitecto, como la utilizacion de
un volumen puro, un prisma rectangular, al cual sustrae para generar un acceso en una de las esquinas y
adiciona en la otra una torre mirador que domina sobre la forma de todo el conjunto y desde el cual se
aprecia una hermosa vista de la propiedad y las cordilleras; la vivienda, de un solo nivel cuenta con un
entrepiso de madera, en donde se conserva hasta hoy el tanque de suministro de agua, debido a este
entrepiso se da el juego de altura en los techos.

Funcionalmente las areas se encuentran zonificadas en: area social, con una antesala con ventanales
gue dan vista hacia el jardin frontal y la cordillera, un amplio estar con chimenea y un sal6n comedor, estos
ocupan la parte delantera de la casa, la parte posterior estd ocupada por el area intima que cuenta con
varias habitaciones y dos sanitarios, mientras que el area de servicio se encuentra hacia el ala izquierda
de la casa, con un comedor diario, cocina con fogdn, dormitorios y la escalera al entrepiso. La casa
rodeada de verde y hermosas vistas fue disefiada con amplios espacios bien iluminados y ventilados
gracias a las aberturas presentes en cada uno de ellos que a su vez incorporan el paisaje. Con respecto a
los materiales utilizados para su construccion destacan los ceramicos, como en las paredes de ladrillos
vistos en el exterior mientras que las paredes en el interior se encuentran revocadas; pisos de ladrillo y de
piedra en el exterior y de cerdmica en el interior, la madera esté presente como estructura en el entrepiso y
su escalera asi como a la vista en los dinteles sobre las aberturas, los mobiliarios que fueron disefiados,
todos en madera, se encuentran en muy buen estado. El cerramiento superior consiste en un techo a
cuatro aguas con estructura de madera y tejas espafiolas con pendiente del 30%.

7.ESTADO DE CONSERVACION

Bueno (>79%) Regular (>30%<70%) ]
Malo (<30%) Ruina ’
8.FUENTE DE INFORMACION

Arg. Carlos Saldivar
Sra. Rufina Recalde, encargada de la vivienda

9.RESPONSABLE DEL TRABAJO 10.FECHA
Ma. Belén Fretes R. Marzo, 2015
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ESTANCIA CERRO LEON Registro de Identificacién

Fachada lateral izquierda.

RN =
£ TN

Fachada lateral derecha.

LR
N——— e

. — ’ [
o T,

La torre mirador. Escalera de acceso a la torre mirador. Placas conmemorativas.

FUENTE DE INFORMACION

Iméagenes: Elaboracion propia
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ESTANCIA CERRO LEON Registro de Identificacién

Piso exterior de ladrillos ceramicos y pidra. - Fotografia antigua del casco de la estancia.

Antesala. Las ventanas proveen de buena iluminacion. Sala de Estar. Espacio amplio con conexién al salén

La madera muy presente en aberturas, mobiliario y comedor. La chimenea presenta en una de las
otros detalles. esquinas.

Vista del entrepiso de madera. Chimenea en la sala de estar. Mobiliario adosado a la pared.

FUENTE DE INFORMACION

Iméagenes: Elaboracion propia
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ESTANCIA CERRO LEON

Salén Comedor. Se conecta al exterior mediante una
gran abertura que conduce a un &rea con pérgola.
Posee mobiliarios empotrados en las paredes hechos
en madera.

Entrepiso. Vista del antiguo tanque de suministro de

agua para la vivienda.

La cocina con el antiguo fogon.

FUENTE DE INFORMACION
Iméagenes: Elaboracion propia
RESPONSABLE DEL TRABAJO
Ma. Belén Fretes R.

Registro de Identificacion

Salon Comedor. Amplio espacio que se conecta a la
sala de estar a través de un vano el cual es soportado
por dos columnas y revestido en madera.

Mobiliario de madera empotrado a la pared.

Vista del &rea con pérgola.

FECHA
Marzo, 2015
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PARGUE SEMINARIO Registro de Identificacién
Ex — Seminario Metropolitano
|

1.LOCALIZACION /
Departamento: Capital Barrio: Mburicao ‘
Ciudad: Asuncién Cta. Cte. Ctral. N°; 12-0875-10/11

Direccidn: Av. Juscelino Kubitschek entre 25 de Mayo y Celsa
Speratti.

2.0RIGEN
Siglo: XX Proy_ectista: Arg. Tomas R.
Pereira
Constructor: Cia. Gruen y Bilfinger
Afo: 1930 (en adelante) Ing. Pastor D. Gomez, Arg. Dionisio
Tomboly, Ctor. Guillermo Verdun
3.DOMINIO

Propietario: Arquidiécesis de la

Dominio: Privado - )
Santisima Asuncién

4.USOS
Original: Religiosoy Otros usos: Institucional,
Educativo (Seminario Mayor). | Administrativo.

Actual: Religioso (Capellania de los Migrantes), Deportivo (Parque
Seminario), Administrativo (Oficinas de la Arquidiécesis de Ntra. Sra. de la

Asuncion), Educativo (Conferencias y Actos), Institucional (Sede de Medios de
Comunicacién), Civico (Punto de concentraciéon de manifestantes).

5.ASPECTO FORMAL
Estilo Arquitectonico:
Ecléctico

Tipologia: Arg. Religiosa

Fachada dg la Iglesia de los
6.RESENA HISTORICA Migrantes

Los antecedentes del Seminario en el Paraguay se remontan a la época de Don Carlos A. Lopez. Este
proyecto, como otros, fue interrumpido por la Guerra de la Triple Alianza. Reabre sus puertas como
Seminario Conciliar de Asuncién el 4 de abril de 1880 con la venida de tres padres de la Orden de San
Vicente de Paul, teniendo como sede el edificio ubicado al costado de la Catedral Metropolitana (actual
propiedad de la Universidad Catdlica). Con el paso de los afios, se vio la necesidad de ampliar el edificio
del Seminario pero por diversos factores se tomd la decisién de adquirir un predio y construir un seminario
nuevo. Asi se construye, en las afueras del centro de Asuncion, denominandolo en 1932 Seminario
Metropolitano. “El 18 de octubre de 1927 se firmé la escritura de compra-venta, abonando por el terreno, al
Banco de la Republica, la muy moderada suma de 250.000%.Se encomendé luego la confeccion de los
planos al Arg. Toméas Romero Pereira. Poco tiempo después se firmo con la compaiiia Gruen y Bilfinger —
gue entonces estaba construyendo el puerto nuevo de Asuncidn— un contrato para la edificacion del primer
angulo del edificio.™ Es asi que el Arq. Romero Pereira pasa a disefiar las instalaciones del nuevo
Seminario el cual fue inaugurado, solemnemente, el 15 de mayo de 1932. El arquitecto elabor6 un
proyecto de gran envergadura que llevo décadas su culminacion total, ya que lo inaugurado fue un tercio
del total. “Sobre estos predios que eran chacras de culfivo de maiz, mandioca, batata y poroto, en la
fraccion colindante con la calle Olimpo, actual Avda. Kubitschek, se determiné levantar el edificio
proyectado por el Arg. Tomas Romero Pereira, recién llegado al pais, después de larga ausencia. Es justo
consignar que la ultima cuota que se adeud6 al Arq. Romero Pereira fue condonada por él, ante los
apremios econémicos del arzobispado”.? Para la prosecucion y terminacion de la capilla se organizé una
Comisién Pro Capilla. “Esta comision que fue presidida desde su fundacion por la Sra. Lilia Arza de
Romero Pereira e integrada por un grupo de distinguidas damas, trabajé entusiastamente durante 16 afios
para edificar y amueblar la grande y hermosa capilla del Seminario Metropolitano”.® Se destaca el
comentario hecho por la hija de Don Tomas que debido a este trabajo su madre fue reconocida con una
condecoracién papal.

7.ESTADO DE CONSERVACION
Bueno (>79%) _ Regular (>30%<70%) ‘

Malo (<30%) ‘ ‘ Ruina ‘
8.FUENTE DE INFORMACION

Entrevista al Sr. Jorge Villanueva encargado de la Biblioteca del Ex — Seminario Metropolitano
2¥3 100 afios. Referencias Historicas sobre el Seminario Conciliar y Metropolitano 1880 — 1980. Autor:
Monsefior Agustin Blujaki. Asuncion, Paraguay. Afio 1980

9.RESPONSABLE DEL TRABAJO 10.FECHA
Ma. Belén Fretes R. Abril, 2015
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Registro de Identificacion

PARQUE SEMINARIO
Ex — Seminario Metropolitano

Abside

Fachada principal. Iglesia de los Migrantes. Uso del Fachada lateral. Iglesia de los Migrantes.
ladrillo visto. Muro contrafuerte en esquina y molduras en correspondiente a una capilla.

bandas de disefio geométrico en los remates.

s

on persianas de madera.

a posterior. Aberturas c Vista del patio interno del Seminario.

Fachad

4
|

o

[
[w=

Vista del altar.

Interior de la Iglesia de los Migrantes.

Placas conmemorativas en el Interior de la Iglesia de los Migrantes.
muro de la lIglesia de los Vista de la puerta de acceso y el coro.

Miarantes.

FUENTE DE INFORMACION

Iméagenes: Elaboracion propia
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PARQUE SEMINARIO Ficha N°: 03

Ex — Seminario Metropolitano Il.Relevamiento Fotografico

— - —
—— —— =

Registro de Identificacion

Vista de las aberturas de forma rectangular con Vista de las aberturas con arcos de medio punto,

ventanas vidrieras y persianas de madera. Dintel a la ventanas vidrieras y persianas de madera.
vista.

& m

’ =
Detalle del trabajo en ladrillo en los remates de las Mismo trabajo en ladrillo en los remates de las
cornisas de la Iglesia de los Migrantes. cornisas, en forma lineal y en el abside de la Iglesia

de los Migrantes.

Vista de la Torre Campanario. Detalle  Iglesia de los Migrantes. Se Iglesia de los Migrantes. Se aprecia el
de las molduras y terminaciones en  observa el muro tipo contrafuerte abocinado en la puerta de acceso.
los remates. en la esquina.

FUENTE DE INFORMACION

Iméagenes: Elaboracion propia
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PARQUE SEMINARIO Ficha N°: 03
Ex — Seminario Metropolitano Il.Relevamiento Fotografico

Registro de Identificacion

Fig.1l: Imagen antigua del edificio del Seminario Imagen actual de la parte construida en 1930 — 1931.
Metropolitano. Parte construida entre 1930 — 1931. Actual acceso a la sede de Radio Caritas.

Fig. 2: Imagen de la Comision de Damas Pro Capilla para Vista del Presbiterio. Iglesia de los Migrantes.
el Seminario Metropolitano.

Salén de actos Benedicto XVI. Detalle de la luminaria en el Vista posterior. Sencillez y solidez en
acceso al Salén de actos. el volumen de la obra.

FUENTE DE INFORMACION

Iméagenes: Elaboracion propia
Figuras 1y 2: Extraidas del libro “100 afios. Referencias Histéricas sobre el Seminario Conciliar y Metropolitano”. 1880 —
1980. Autor: Monsefior Agustin Blujaki. Asuncién, Paraguay. Afio 1980

RESPONSABLE DEL TRABAJO FECHA
Ma. Belén Fretes R. Abril, 2015
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PABELLON DE CLINICA MEDICA
Hospital de Clinicas

1.LOCALIZACION

Registro de Identificacion

Departamento: Capital Barrio: Dr. Gaspar R. de Francia 4
Ciudad: Asuncién Cta. Cte. Ctral. N°: 10 — 0081 — 01 g
Direccion: Av. Dr. José P. Montero entre Dr. Mazzei y Dr. A - 3
Bartolomé Coronel b .
2.0RIGEN b L
L Proyectista: Arg. Tomas Romero % e
Slglo. XX ‘ Pereira g%\ DR. GASPAR R. DE FRANCIA A
Afio: 1940 ' Constructor: - :
3.DOMINIO Plano de Localizacion
Dominio: No posee titulo \ Propietario: -
4.USOS
Original: Hospital Otros usos: Académico (Facultad
9 ' P de Medicina — UNA, desde 1915)
Actual: Consultorios Médicos, Museo del Hospital de Clinicas,
Céatedra de Medicina Familiar, Capilla.

5.ASPECTO FORMAL

Estilo Arquitecténico: . L . .
Sincretismo Formal ‘ Tipologia: Arq. Hospitalaria

6.RESENA HISTORICA

Vista Principal

El primer bloque construido como sede del Hospital San Vicente de Paul fue obra del
constructor italiano José Gratarola. Denominado también “Hospital de la Caridad”, fue
inaugurado en el aflo 1894 realizdndose los primeros pabellones con el estilo neoclasico.
Posteriormente el Arg. Tomas Romero Pereira construye un pabellon situado a la derecha del
cuerpo original sobre la calle Dr. José P. Montero, la construccién consistié en una ampliacion
para el hospital, que en aquel entonces ya era conocido como “Hospital de Clinicas” y la

facultad de Medicina operaba ahi como institucién educativa, la ampliacion consistio en la
construccion de Pabellon de Clinica Médica.

El pabell6n proyectado en 1940 contaba con: un gran aula para las catedras de medicina,
areas de internacién, laboratorios y salas de radiografia. El edificio de lineas simples y austeras
cumplia con la funcionalidad y practicidad para lo que fue proyectado. La fachada principal es
realzada por un volumen en el centro que jerarquiza el acceso mediante la simetria presente en
la ubicacion de las aberturas, a ambos lados se encuentran las alas laterales en donde la
organizacion se da por medio de una circulacién lineal definida por el pasillo del cual los demas
espacios reciben luz y ventilacién, al mismo tiempo funcionan como sala de espera.

Breve Cronologia del Hospital de Clinicas
Hospital de la Caridad (1894-1915).
Hospital Nacional (1915-1927).

Hospital de Clinicas (1927-2014)

7.ESTADO DE CONSERVACION

Bueno (>79%) \ \ Regular (>30%<70%)

I |
Malo (<30%) _ Ruina ‘

8.FUENTE DE INFORMACION

Entrevista al Dr. Prof. Salvador Addario Bentron, Director del Museo del Hospital de Clinicas.
9.RESPONSABLE DEL TRABAJO 10.FECHA
Ma. Belén Fretes R. Marzo, 2015
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PABELLON DE CLINICA MEDICA
Hospital de Clinicas

Registro de Identificacion

i e iy M

I - L] <

Fachada principal. Se dificulta una vista Fachada posterior Acceso principal.
completa debido a obras afiadidas

posteriormente, a causa del crecimiento

de la sin planificacién alguna.

Planta Baja. Pasillo Area de espera a consultorios. Planta Alta. Pasillo y Area de espera a sala de
internados.

Planta Alta. Sala de internacion. Habitaciones. Vista de las aberturas en la caja de escalera.

FUENTE DE INFORMACION

Iméagenes: Elaboracion propia
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PABELLON DE CLINICA MEDICA

Ficha N°: 04

Registro de Identificacion

Hospital de Clinicas

Il.Relevamiento Fotogréfico
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FUENTE DE INFORMACION

Iméagenes de planos de la obra
Registro de la Arquitectura Paraguaya del Siglo XX (1900-1960): Arq. Tomas Romero Pereira. Trabajo Practico Grupo

N° 1. Cétedra de Historia VI. Instituto de Historia. Facultad de Arquitectura. Universidad Nacional de Asuncién. Afo
2003.
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HRBELLON i CLINI.CA il Rl Registro de Identificacién
Hospital de Clinicas

()
Tibuctnefhiciny

fequndo Piso

15
-1

FUENTE DE INFORMACION

Iméagenes de planos de la obra

Registro de la Arquitectura Paraguaya del Siglo XX (1900-1960): Arq. Tomas Romero Pereira. Trabajo Practico Grupo
N° 1. Cétedra de Historia VI. Instituto de Historia. Facultad de Arquitectura. Universidad Nacional de Asuncion. Afio
2003.

RESPONSABLE DEL TRABAJO FECHA
Ma. Belén Fretes R. Abril, 2015
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ORATORIO DE NTRA. SRA. DE LA . e
ASUNCION Registro de Identificacién

1.LOCALIZACION

Departamento: Capital Barrio: Catedral

Ciudad: Asuncién Cta. Cte. Ctral. N°: 11 -0028 - 01

Direccion: Palma esquina Chile

2.0RIGEN

Siglo: XX Proyectlsta: Arg. Alejandro
Ravizza

Afo: 1864 (inicio) Constructor: Arg. Alejandro Ravizza,

1932 (frontis) Arg. Toméas Romero Pereira, Ing. Bruno

1936 (finalizacion) Paprosky

3.DOMINIO

Dominio: Publico Estatal ‘ Propietario: Estado Paraguayo
4.USOS

Original: Religioso ‘ Otros usos: Comercial
Actual: Religioso, Protocolar, Funerario, Civico.
5.ASPECTO FORMAL

Estilo Arquitecténico: Tipologia: Planta centralizada —
Neaoclasico Italianizante Arg. Religiosa
6.RESENA HISTORICA Fig.1: Vista Principal

El Arg. Tomas Romero Pereira durante su trabajo en la Municipalidad de Asuncién se
presenta al llamado de licitacién, realizado por la comuna, para la construccién de las obras que
darian terminacion al Oratorio de Nuestra Sefiora de la Asuncidn. Segun se redacta en la
Revista Municipal de Asuncion, de fecha febrero de 1932, “(...) la propuesta mas ventajosa es la
del Arg. Tomas Romero Pereira, por ser inferior a la del Arqg. Bergonzi en 18.000 pesos y
satisfacer mas, desde el punto de vista estético o arquitecténico.” Se explica que el trabajo
adjudicado es la construccion del pértico del Oratorio.

“El 15 de agosto de 1932 se inauguré el peristilo o frontis del edificio, cuya construccion fue
encomendada al Arq. Tomas Romero Pereira; en ese mismo afio se expropiaron los predios
aledafios a fin de convertirlos en jardines y proporcionar un emplazamiento acorde a la jerarquia
de la obra. (...)

El advenimiento de la Guerra del Chaco (1932 — 1935), una vez mas, fue un factor negativo
en la prosecucion de los trabajos; y asi, el oratorio, cubierto de andamios, qued6 esperando
tiempos mas propicios”.2

Queda asi asentada la actuacion realizada por el Arg. Tomas Romero Pereira en el proceso
de finalizacion del Oratorio y Panteén de los Héroes.

7.ESTADO DE CONSERVACION

Bueno (>79%) Regular (>30%<70%) ]
Malo (<30%) Ruina ’
8.FUENTE DE INFORMACION

! Revista Municipal de la ciudad de Asuncién. Febrero 1932
2 www.patrimoniocultural-ccpc.org.py
Fig.1 www.cep.org.py

9.RESPONSABLE DEL TRABAJO 10.FECHA

Ma. Belén Fretes R. Marzo, 2015

TFG| Ma. Belén Fretes Rotela 120


http://www.patrimoniocultural-ccpc.org.py/

[La documentacién como instrumento de salvaguarda de los Bienes Culturales: RECllIEGRo EWANGo[I1 S 1] MBI R AL (=
Inventario de la produccién arquitecténica de Tomas Romero Pereira] U.N.A.

ORATORIO DE NTRA. SRA. DE LA Ficha N°: 05

ASUNCION Il.Relevamiento Fotografico Registro de Identificacion
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Fig. 1: Portada de la Revista Municipal Fig. 2: Imagen del Oratorio de Nuestra Sefiora
correspondiente a los meses de Marzo y Abril de la Asuncién dentro de la misma Revista
del Afio 1932. En la portada se observa el plano Municipal correspondiente al afio 1932. Adn los
elaborado para la fachada principal del Oratorio trabajos en el frontis del Oratorio no fueron
de Nuestra Sefiora de la Asuncidn. Plano que se llevados a cabo.

asume fue aprobado y ejecutado bajo la
direccion del Arg. Tomas Romero Pereira.

Fig. 3: Imagen del Oratorio de Nuestra Sefiora de la
Asuncién inconcluso fotografiado aproximadamente
entre los afios 1932 — 1936.

FUENTE DE INFORMACION
Fig. 1 y 2: Revista Municipal de Asuncion. Archivo de la Biblioteca de la Honorable Junta Municipal de Asuncién
Fig. 3: Imagen extraida del libro “Oratorio de la Virgen de la Asuncién” de Margarita Duran de Estragoé.

RESPONSABLE DEL TRABAJO FECHA
Ma. Belén Fretes R. Marzo, 2015
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2. Inventario de las viviendas proyectadas por el Arq.

Tomas Romero Pereira en Asuncion.

La elaboracion del inventario de un bien patrimonial inmueble conlleva el
hecho de haber reconocido en el mismo el o los valores culturales (sean éstos
histéricos, culturales, estéticos y artisticos) que posee para ser este
denominado patrimonio cultural; luego del registro de identificacion que, como
dice su nombre, identifica a estos inmuebles como posibles patrimonios, el
inventario los analiza a mayor profundidad en los aspectos que hacen posible
la materializacion de la obra (morfologico, funcional, espacial y técnico
constructivo) como en sus valores intrinsecos, fundamentando de esta manera

la presencia del inmueble dentro de un Registro de Bienes Patrimoniales.

Las viviendas proyectadas en Asuncion por el Arg. Tomas Romero
Pereira poseen un lenguaje peculiar, reconocido gracias a este trabajo como
Estilo Neoprovenzal, estilo que el arquitecto supo desarrollar debido a la
influencia cultural que habia adquirido durante su periodo de estadia en Francia
frecuentando la regién francesa denominada Provenza-Alpes-Costa Azul de la
cual deriva su nombre. Fascinado por el mismo, el arquitecto supo conjugar sus
elementos arquitectonicos junto con los encargos del cliente y el entorno en el
gue se implantaria la obra. Asi estos edificios que fueron construidos entre los
afios 1930-1950 son dignos de ser inventariados ya que se destacan en dos
aspectos, el lenguaje de su arquitectura y la materializacion de los mismos. En
el primer aspecto se puede afirmar que estas obras poseen un valor singular en
diversos factores como: el hecho histérico de haber sido proyectadas por el
primer arquitecto paraguayo y célebre personaje de la historia social y politica
del pais, las caracteristicas de los elementos arquitectonicos empleados en el
disefio de las mismas interpretando el estilo Provenzal Francés y la
implementacion de la zonificaciéon de funciones en planta. En el segundo
aspecto, la calidad en la construccion de estas viviendas hace que se
reconozca al arquitecto como un profesional refinado en la construccién y

direccion de obras, con su personalidad exigente y precisa hizo posibles bellas
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construcciones, garantizando que las mismas perduren pese al paso del

tiempo, la falta de mantenimiento adecuado y las intervenciones posteriores.

Dentro de este inventario se realiza un estudio mas pormenorizado
sobre la vivienda Romero Pereira, afiadiendo a la ficha de inventario los
conceptos analizados anteriormente sobre la Valoracion Cultural (significacion
cultural y niveles de proteccion), proponiendo asi su valorizacion como bien

inmueble patrimonial mediante la fundamentacion de sus valores intrinsecos.

La vivienda Romero Pereira a pesar de sus mas de 60 afios supo
permanecer en muy buenas condiciones, es una de las pocas que aun
mantiene su estructura tipologica y morfologica; debido esto, en gran medida,
al lugar donde se implanto, un terreno con area libre abundante lo que permitio
crecimientos horizontales sin necesidad de intervenciones en la vivienda
original; el hecho de haber sido adquirido directamente de los propietarios
originales y no haber sufrido abandono, si no que permanecer con los nuevos
hasta el dia de hoy, y también la funcion posterior a su uso como vivienda supo
ocupar los espacios aprovechandolos razonablemente. Sus valores, analizados
a continuacion, residen en muchos aspectos como el historico, el arquitecténico
(estilo, forma y tipologia) y el ambiental; que la hacen digna de ser reconocida,

y por ende incluida, como Patrimonio Arquitectonico Cultural de Asuncion.
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VIVIENDA CABALLERO INVENTARIO

1.LOCALIZACION

Barrio: San Blas ‘ Cta. Cte. Ctral. N°: 12-0317 - 12 ,
Direccion: Av. Espafia N° 727 casi Brasil ' e s
2.0RIGEN ¥/ 7

Siglo: XX Proyectista: Arg. Toméas

Romero Pereira

Afio: 1930 (Los murales datan Constructor: Arg. Tomas 5
del afio 1928") Romero Pereira 9
3.DOMINIO P ”
. . . pre = 0 Esmagy ¢

Dominio: Privado Prop,)leta,rlo Actual: Familia =

Bazan Diaz de Bedoya o
Propietario Original: Dr. Otros Propietarios: Sr. Plano de Localizacién
Rigoberto Caballero Remigio Bazén Farias
4.USOS ——

Otros usos: Sede Diplomatica R
Original: Residencial (Embajada de Guatemala). ' -

Sed del Banco BUSAIF
Actual: Administrativo (oficinas de la USAID The United States
Agency International Development).

5.ASPECTO FORMAL

Estilo Arquitectonico: Tipologia: Villa — Arg.
Neoclasico Habitacional

6.RESENA HISTORICA

Fig.1: Vista Principal

Esta vivienda fue encomendada al Arq. Tomas Romero Pereira por el Dr. Rigoberto
Caballero para residencia suya en Asuncion. La vivienda esta ornamentada por unos murales
en cerdmica esmaltada hechos por el artista plastico Andrés Campos Cervera, conocido como
Julidn de la Herreria, los mismos se encuentran catalogados en el libro Murales de Asuncién.
Tomo 1 de Amalia Ruiz Diaz impulsados por la FONDEC en el afio 2004. Segun comentario de
la Sra. Lilia Romero Pereira, en una entrevista realizada a la misma, existia también dentro de la
vivienda un mural cuyo tema era El Mercado Guazl de Caacupé; este fue extraido en su
totalidad por el Sr. Bazan, que habia adquirido la vivienda luego que el Sr. Rigoberto Caballero
falleciera y sus hijos la pusieran en venta, fue el segundo propietario de la casa. La vivienda,
segln comentario de la Sra. Lilia Romero Pereira, “(...) tenia un efluvio (impluvium) en el medio
de la casa, una piscina interna, verdad, toda de una pieza de marmol de Carrara (...)”, seria la
abertura central en el techo que en planta formaba un circulo en el suelo donde se recolectaba
el agua de lluvia, esta fue cubierta en su totalidad por el Sr. Bazan. Fue proyectada como
residencia, posteriormente albergé la sede del Banco BUSAIF, de la Embajada de Guatemala,
actualmente se encuentran las oficinas de la USAID (Agencia de los Estados Unidos de América
para el Desarrollo) dependencia de la Embajada Americana.

Individualmente y como conjunto la vivienda se encuentra registrada dentro del Catalogo de
Edificios y Sitios del Patrimonio Urbanistico, Arquitectonico, Histérico y Artistico de la Ciudad de
Asuncién por la Ord. N° 35/96, la cual dentro de la categoria de Valoracion de Edificios se le
confiere el Valor Arquitectdnico. También el jardin de la vivienda se encuentra registrado dentro
del Catalogo de Sitios de Asuncion, nombrado como Jardin del Banco BUSAIF, se le otorga la
valoracién de Jardin Historico. Como conjunto influye sobre la vivienda el registro de la Av.
Espafia dentro de la categoria de Valoracién de Sitios, desde la calle Tacuary hasta Av.
Brasilia las edificaciones de interés cultural ubicadas sobre la Av. Espafia tienen la valoracion de
Paisaje Cultural Urbano.

7.ESTADO DE CONSERVACION

Bueno (>79%) Regular (>30%<70%)
Malo (<30%) Ruina
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VIVIENDA CABALLERO

8.ANALISIS MORFOLOGICO

INVENTARIO

Formalmente la vivienda se caracteriza por una volumetria pura, un prisma
cuadrangular como cuerpo principal, con superposicion de planos (acceso
frontal), y la adicién de volimenes menores en las fachadas laterales y posterior
que generan entrantes y salientes dispuestas simétricamente, rematadas con
balaustres otorgandole la habitual imagen de villa italianizante.

9.ANALISIS FUNCIONAL — ESPACIAL

La vivienda presenta la tipologia de “Villa”, edificacion caracteristica de las
familias de alto poder adquisitivo en los inicios del siglo XX, conocidas también
como “Casas-quinta” eran ideales para el descanso en las afueras de la ciudad.
Esta vivienda, proyectada para el Sr. Rigoberto Caballero, es la Gnica de entre
las obras del Arq. Tomas Romero Pereira que presenta esta tipologia de villa
con un estilo neoclasico en Asuncion.

Al igual que el estilo renacentista italiano, el de las antiguas Villas
Palladianas, la vivienda se implanta en el centro del terreno generando asi,
ademas de los patios frontal y posterior, los laterales y la posibilidad de integrar
los jardines con los ambientes interiores de la vivienda mediante las vistas hacia
cada uno de ellos. La planta presenta una forma cuadrangular generando la
tipologia de planta en cruz griega en donde mediante un espacio o hall central
se distribuye la circulacion hacia los demas ambientes. Las funciones se dividen
en tres plantas, la primera un subsuelo en donde se encuentra el area de
servicio, la planta baja alberga las areas sociales y la planta alta el area intima
de la vivienda.

El acceso se da sobre la Av. Espafia dejando un retiro desde la linea
municipal en el que se desarrolla un area ajardinada con acceso peatonal y
vehicular; la entrada a la vivienda se encuentra separada del suelo por una
amplia escalinata formando el zécalo por todo el perimetro, sobre esta se origina
un espacio flanqueado por dos pares columnas, rematadas con un techo de
tejas en pendiente a dos aguas que semeja un frontén, este espacio jerarquiza
el acceso a la vivienda, el eje de simetria se percibe por la ubicacién central del
acceso con columnas y la distribucién de las aberturas.

La estructura funcional y formal del edificio se lee a través de sus tres
niveles: el primero el basamento o z6calo destinado a las areas de servicio, en
esta tipologia el basamento eleva el edificio del nivel del suelo y lo sitia a una
altura donde se tienen mejores vistas del paisaje que rodea a la vivienda,
constituye la base que otorga solidez a la edificacion. El segundo, el cuerpo esta
formado por la planta baja y alta, la planta baja alberga el area social de la
vivienda, mientras que la planta alta (conocida como piano nobile) alberga el
area intima; y el tercero, el remate, éste consiste en una cornisa compuesto por
molduras en relieve y detalles de tejas acanaladas, una balaustrada acompafia
el perimetro del techo con pendiente ocultdndolo, simulando asi una terraza.

Vista actual de la Fachada Principal.
No es posible ver el jardin debido al
murallon construido por detras de
las rejas en un momento posterior.

10.ANALSIS TENICO — CONSTRUCTIVO

La estructura es de hormigén armado. Los cerramientos verticales son de
mamposteria de ladrillos comunes revocados y pintados, las aberturas consisten
en ventanas y puertas vidrieras con persianas de madera de forma rectangular y
esbeltas, el tipo de piso utilizado es el ceramico; el cerramiento superior esta
compuesto por una estructura de madera y tejas espafiolas de cerdmica con
una pendiente del 30% que se dirige al centro de la vivienda dejando esta zona
central abierta para proveer de aire y luz natural a los ambientes internos de la
vivienda.

L |
Uno de los murales que se
encuentra en la vivienda.

Elaborados por Julian de la Herreria
en ceramica esmaltada lleva por
titulo “Deforestacion”.

11.VALORACION DEL INMUEBLE

Historico- Estetico- Ambiental
artistico

Cultural

El Inmueble clasifica dentro de los tres criterios de valoracién: el primero por

ser un proyecto del Arg. Tomas Romero Pereira, primer arquitecto paraguayo y
personaje distinguido dentro de la historia del Paraguay asi, como también lo fue
el propietario de la vivienda, el Dr. Rigoberto Caballero. El segundo por sus
cualidades tipolégicas, arquitecténicas, constructivas y artisticas que hacen
sobresalir a la obra entre otras. Y el tercero por implantarse sobre una de las
avenidas principales de Asuncién a las que se le otorga el valor paisajistico
ambiental, la Av. Espafia; junto con el jardin que posee la vivienda, valorado
como jardin histérico, hacen que el valor Ambiental también esté presente en
este inmueble.

12.ASPECTO LEGAL (Normativas que afecten al Bien Inmueble)

ORD. JM/N° 35/96 Que aprueba el Catalogo de Edificios y Sitios del Patrimonio
Urbanistico, Arquitecténico, Histéricos y Artistico de Asuncién. 2. ORD. JM/N°
151/00 Amplia la Ord. N° 28/96 y constituye el Registro de edificios, conjuntos
arquitecténicos, areas vy sitios de interés de la ciudad de Asuncion. 3. Catélogo
de Sitios de Asuncion: Jardin del Banco BUSAIF como Jardin Histérico 4.
Catélogo de Sitios de Asuncién: Av. Espafia como Paisaje Cultural Urbano.

Mural sin titulo.
Tema: Mujeres juntando agua
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FICHA N°: 01
VIVIENDA CABALLERO Il PLANIMETRIAS

PLANTA 3AJA _Esc. 1:100

PLANTA ALTA___Esc. 1:100

13.FUENTE DE INFORMACION

Facultad de Arquitectura, Disefio y Arte
U.N.A.

INVENTARIO

Mural sin titulo.
Tema: Paisaje Campesino

Mural sin titulo.
Tema: El Rodeo

Entrevista con la Sra. Lilia Romero Pereira (hija del Arg. Romero Pereira). Mayo 2014
FIG. 1: Registro de la Arquitectura Paraguaya del Siglo XX (1900-1960): Arq. Toméas Romero Pereira. Trabajo
Practico Grupo N° 1. Cétedra de Historia VI. Instituto de Historia. Facultad de Arquitectura. Universidad Nacional de

Asuncién. Afio 2003.
! Ruiz Diaz, Amalia. Murales de Asuncién Tomo 1. FONDEC. Afio 2004

14. RESPONSABLE DEL TRABAJO 15.FECHA
Ma. Belén Fretes R. Abril, 2015
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VIVIENDA TALAVERA INVENTARIO

1.LOCALIZACION .
Barrio: San Roque ‘ Cta. Cte. Ctral. N°: 12 - 0337 - 02

S

Direccion: Av. Perd N°379 entre Las Residentas y José Berges g,? Vi oy
2.0RIGEN S Yy N

- Proyectista: Arg. Tomas & 5 & 0 /
Siglo: XX Rorr¥ero Pereiraq & . Qq‘? N
Afio: 1934 Constructor:_ Arg. Tomas §v /

Romero Pereira « / L '

3.DOMINIO JOSEBER By A /F
Dominio: Privado Propietario Actual: - S&s ;
Propietario Original: Sr. Otros Propietarios: Sr. Luis Plano de Localizacion
Ernesto Talavera Alberto Paez
4.USOS

Otros usos: -

Original: Residencial
Actual: Funeraria
5.ASPECTO FORMAL

Estilo Arquitectonico:
Neopronvenzal

6.RESENA HISTORICA Fig.1: Vista Principal

‘ Tipologia: Arg. Habitacional

La vivienda fue encargada por el Sr. Ernesto Talavera, la misma ha sufrido modificaciones
con respecto al proyecto inicial elaborado por el arquitecto; no se sabe en qué momento y por
quienes fueron hechas, es asi que hoy en dia el area de acceso con la pérgola ha sido
cambiada por una galeria con arcos de medio punto. La parte lateral derecha del terreno que
contaba con un jardin, hoy se encuentra techado por la prolongacién de la pequefa terraza,
propia del proyecto inicial abarcando la construccion, hoy en dia, de lindero a lindero, ademas
de crearse un acceso vehicular en dicha zona se han adherido nuevas dependencias que por
fortuna han sido realizadas con el mismo lenguaje arquitecténico de la vivienda.

Dentro del estilo Provenzal Francés se rescata la utilizacién, por parte del arquitecto, de
elementos como la mamposteria en piedra utilizada como muralla, situada al inicio de la linea
municipal, base para los pilares de mamposteria de ladrillo, con pequefios techitos en tejas
espafiolas, y las rejas de hierro. La utilizacién de arcos en las aberturas, ventanas y accesos.
Las aberturas de madera con postigos, combinando arménicamente pares de ventanas con
formas rectangulares y otras con arcos de medio punto. Los detalles como las molduras de
forma geométrica, en banda, ubicadas siguiendo la linea del alero, las tejas espafiolas utilizadas
también como elementos decorativos sobre la ventana principal de la planta baja. El juego de
volimenes, con entrantes y salientes, y techos, también la pérgola en el acceso genera
virtualmente un volumen que lo jerarquiza, y la infaltable terraza, espacio que genera vistas a
todo el jardin de la vivienda. Son estos los elementos mas resaltantes del estilo Provenzal
aplicados a esta vivienda en una zona cercana al centro asunceno que iba recibiendo la
expansion del mismo.

7.ESTADO DE CONSERVACION

Bueno (>79%) | | Regular (>30%<70%)
Malo (<30%) ' Ruina
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Facultad de Arquitectura, Disefio y Arte
U.N.A.

VIVIENDA TALAVERA

8.ANALISIS MORFOLOGICO

INVENTARIO

La forma de la vivienda consiste en una agrupacion de volimenes
puros, prismas de formas cuadrangular y rectangular que se
superponen dandole a la vivienda una apariencia de villa provenzal,
junto también con el juego en la pendiente de los techos que
acompafian a los volimenes que los sostienen. En las fachadas frontal
y lateral derecha se observan estos juegos de volimenes generando
asi luces y sombras, espacios intermedios que enriquecen los
ambientes.

El acceso en la planta baja se identifica por la pérgola, las aberturas
de la vivienda en planta baja, ventanas y puertas, en su parte superior
presentan arcos de medio punto mientras que las de la planta alta son
de forma rectangular, a cada par de ventanas acompafia una
ornamentaciéon muy provenzal: el pequefio alero de tejas esparfiolas
sobre las aberturas. El volumen es rematado por un techo en
pendiente, a dos y cuatro aguas, de tejas espafiolas ceramicas que se
asienta sobre una cornisa decorada linealmente con motivos
ornamentales geométricos dispuestos en banda compuestos por una
media circunferencia que se repite sucesivamente una tras otra a lo
largo de la misma.

¥ L.

9.ANALISIS FUNCIONAL — ESPACIAL

Acceso a la vivienda mediante un

La vivienda se encuentra implantada en un terreno rectangular
entre linderos, la construccion inicia con unos 6m de retiro con respecto
a la linea municipal, teniendo su acceso peatonal sobre la Av. Peru. El
programa de la vivienda se desarrolla en dos niveles, zonificando las
funciones: las areas sociales y de servicios en la planta bajay las areas
intimas en la planta alta. La superposicién de planos generados por las
salientes, entrantes y sustracciones de los volimenes crean formas
gue organizan interesantes espacios de transicion, como galerias,
pergolado y terraza, que conectan el interior de la vivienda con los
jardines del exterior. Hablando de los espacios de transicion, por
ejemplo el acceso, ubicado en el centro de la vivienda, se define por un
pergolado, mientras que a las fachadas posterior y lateral las
acompafian una galeria en forma de L. En planta la vivienda presenta
una organizacion central definida por la forma cuadrangular de la
misma, desde el Linving Room se accede a los demés ambientes y a la
circulacion vertical para la planta alta. En planta alta se encuentra una
terraza con vistas a la calle principal y al patio lateral.

porche. Pequefia area techada
ocupada inicialmente por una
pérgola.

1l S L
Area  modificada
mediante
terraza.

posteriormente
la prolongacién de la

10.ANALISIS TECNICO — CONSTRUCTIVO

La estructura es de hormigén armado, los cerramientos verticales
son de mamposteria de ladrillos revocados y pintados, y para las
aberturas, ventanas y puertas, vidrieras con persianas de madera; el
cerramiento inferior interior esta revestido con piso de granito, el
cerramiento superior esta compuesto por una estructura de madera y
tejas espafiolas de cerdmica con una pendiente del 30%.

11.VALORACION DEL BIEN INMUEBLE

Ambiental

Cultural artistico

El Inmueble clasifica dentro de los dos criterios de valoracion: el primero por
ser un proyecto del Arq. Tomas Romero Pereira, primer arquitecto paraguayo y
personaje distinguido dentro de la historia del Paraguay. También por ser una de
las pocas viviendas de inicios de siglo XX que aln se conserva sobre la Av.
Per(, entre el tramo correspondiente a las avenidas Mcal. Lépez — Espafia, ya
gue en él se han dado grandes cambios a nivel urbanistico (estilo arquitecténico,
escala, usos, densidad). El segundo por sus cualidades tipolégicas,
arquitecténicas, constructivas y artisticas que hacen sobresalir a la obra entre
otras por la utilizacién de un estilo Provenzal Francés presente en el lenguaje
arquitecténico de la misma.

12.ASPECTO LEGAL (Normativas que afecten al Bien Inmueble)

Muralla en piedra y pilares de

No se ha encontrado a esta vivienda registrada dentro del Catélogo de
Edificios y Sitios del Patrimonio Urbanistico, Arquitectonico, Historico y Artistico
de la Ciudad de Asuncién por la ORD. JM/N° 35/96. Si se encuentran
catalogados los alrededores de su ubicacién, como por ejemplo las calles San
José, la Av. Artigas, etc.; dentro de la categoria de Paisaje Cultural Urbano.

mamposteria con terminacién de
tejas espafiolas. Port6n de hierro
trabajado con disefio simple.
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VIVIENDA TALAVERA

Facultad de Arquitectura, Disefio y Arte
U.N.A.

INVENTARIO
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13.FUENTE DE INFORMACION

Par de aberturas rectangulares con
postigos de madera, el detalle:
ambas apoyadas en una especie de
larga repisa soportada por 3

ménsulas.

Molduras en bandas a lo largo de
los aleros con formas
semicirculares, puestos de forma
simple o superpuesta.

Fig. 2: Fotografia de la vivienda en
la decada de los afios 90 aprox. Se
observan ya las modificaciones, las
rejas dejan ver el jardin frontal de la
vivienda.

Registro de la Arquitectura Paraguaya del Siglo XX (1900-1960): Arq. Tomas Romero Pereira. Trabajo Préactico
Grupo N° 1. Céatedra de Historia VI. Instituto de Historia. Facultad de Arquitectura. Universidad Nacional de Asuncion.

Afo 2003.

FIG. 1 y 2: Trabajo Préactico Historia 6.Grupo 21.Tema arg. Tomas Romero Pereira. Alumnos: Jorge Gustavo
Giménez, Gustavo Daniel Céceres, Luis Daguerre, Beatriz Rojas, Fulvia Gonzélez. F.A.D.A — U.N.A. San Lorenzo,

Paraguay.
14, RESPONSABLE DEL TRABAJO 15.FECHA
Ma. Belén Fretes R. Abril, 2015
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VIVIENDA URBIETA PENA INVENTARIO

1.LOCALIZACION N RS A
Barrio: San Roque ‘ Cta. Cte. Ctral. N°: 12-0019 - 08 % O' Y4 <
Direccion: Mcal. Estigarribia N°1055 entre E.E.U.U. y Brasil NG ¢Q'®o4% > 044
2.0RIGEN G2 P NITS
ista: A DI 0019, 7/

Siglo: XX Proyectista: _Arq. Tomas RN P

Romero Pereira vo L %,,4?

: 7 3% S @

Afio: 1935 Constructor: Pedro P. 0P R 2

Pedroso 708y ; b
3.DOMINIO

Propietario Actual: Familia

Dominio: Privado Martinez Vierci

Propietario Original: Sra.
Leopoldina Zavala de Urbieta | Otros Propietarios: -
Pefa
4.USOS
Original: Residencial \ Otros usos: Clinica Medica
Actual: Residencial (Habitaciones en alquiler)

5.ASPECTO FORMAL

Estilo Arquitectonico:
Neopronvenzal

6.RESENA HISTORICA

‘ Tipologia: Arg. Habitacional o————
Fig.1: Vista Principal

La vivienda, segun comentario de la Sra. Lilia Romero Pereira en una entrevista realizada a
la misma, “(...) por dentro era una maravilla porque tenia unas escaleras superpuestas, era
como una arquitectura francesa pero muy avanzada, entonces no habia nada acé. Era un poco
una mezcla de art dec6 con la nueva arquitectura francesa”. La vivienda pertenecié a la Sra.
Leopoldina Zavala de Urbieta Pefia, los propietarios actuales mantienen la vivienda alquilada,
actualmente se encuentra registrada dentro del Catalogo de Edificios y Sitios del Patrimonio
Urbanistico, Arquitecténico, Histérico y Artistico de la Ciudad de Asuncion bajo la Ord. N°
169/08 que incorpora al catalogo las tiras de edificaciones sobre las calles Eligio Ayala y Mcal.
Estigarribia otorgandoles la valoracién de Paisaje Cultural Urbano Ambiental.

Dentro del estilo Provenzal Francés se rescata la utilizacién, por parte del arquitecto, de
elementos como el revestimiento en piedra a modo de basamento o zécalo en la fachada. La
utilizacion de arcos en las aberturas, ventanas y accesos. Las aberturas de madera con
postigos, combinando arménicamente formas rectangulares con arcos de medio punto. Los
detalles artisticos en las rejas de hierro trabajadas con disefios y las molduras de forma
geométrica, en banda, ubicadas siguiendo la linea del alero, las tejas espafiolas utilizadas
también como elementos decorativos sobre la ventana principal de la planta baja. Son estos los
elementos mas resaltantes del estilo Provenzal aplicados a esta vivienda en pleno centro
asunceno.

7.ESTADO DE CONSERVACION

Bueno (>79%) | | Regular (>30%<70%)
Malo (<30%) | ' Ruina
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Facultad de Arquitectura, Disefio y Arte
U.N.A.

VIVIENDA URBIETA PENA

8.ANALISIS MORFOLOGICO

INVENTARIO

La forma de la vivienda consiste en un volumen puro, un prisma rectangular
definido por la forma misma del terreno en el que se implanta al que en su lado
mas largo, se le practican quiebres dando el mismo con el patio lateral que tiene
una forma sesgada. La fachada frontal tiene la forma de un prisma cuadrangular
al que se le practican sustracciones y superposicion de planos, la vivienda esta
construida sobre la linea municipal al igual que las demas viviendas en la calle
Mcal Estigarribia, de esta forma el arquitecto respetdé no solo la implantacién, si
no también la escala del sector ya que la altura de la edificacién no agrede la
escala de la zona. El acceso en la planta baja se caracteriza por un espacio
intermedio, con aberturas en dos de sus lados mediante la utilizacion de arcos
de medio punto, el acceso es jerarquizando por un balcon sobre el mismo
perteneciente a la planta alta. En la vivienda se distinguen la horizontalidad y
solidez por la utilizacion de lineas horizontales en elementos ornamentales,
poca altura y no muchas sustracciones. En el andlisis formal de la fachada se
lee un z6calo o basamento que separa al edificio del suelo nivelando la planta
baja, el mismo esta revestido en piedra y sigue la inclinacion natural del terreno.

El cuerpo en donde se desarrollan las plantas baja y alta presenta una
superposicién de planos, lo que origina profundidad en la fachada, luces y
sombras, a demas de iluminaciéon y ventilacion a los ambientes de la vivienda
que son necesarios en construcciones llevadas a cabo entre linderos; y por
Ultimo, el volumen es rematado por un techo en pendiente de tejas espafiolas
ceramicas que se asienta sobre una cornisa decorada linealmente con motivos
ornamentales geomeétricos dispuestos en banda, compuestos por molduras
lineales en relieve, y en el centro una media circunferencia que se repite
sucesivamente una tras otra a lo largo de la misma simulando un austero friso.

Abertura en planta baja rectangular
con postigos de madera. Detalle: el

alero a modo de dintel sobre
ménsulas y tejas espafolas
cortadas.

9.ANALISIS FUNCIONAL — ESPACIAL

Par de aberturas en planta alta con
arcos de medio punto.

La vivienda se encuentra implantada en un terreno rectangular de 12m de
ancho y largo medio de 38,25m, ya que presenta un quiebre irregular en su lado
posterior y una inclinacién en uno de los linderos, con un total de 393 m’ de
superficie el terreno esta entre linderos, la construccion inicia sobre la linea
municipal respetando la tipologia de fachada tapa que se encuentran sobre la
calle Mcal. Estigarribia, la vivienda se ubica sobre el lindero izquierdo dejando
libre uno de ellos para el acceso vehicular. El programa se desarrolla en dos
niveles, zonificando las funciones: las areas sociales y de servicios en la planta
bajay las areas intimas en la planta alta.

El acceso se da sobre la calle Mcal. Estigarribia a través de una entrada
definida por aberturas, ventana y puerta, con formas de arco de medio punto,
con rejas y portén de hierro trabajado artisticamente, que ofrecen un aspecto
romantico a este espacio de transicion. En planta la vivienda presenta una
organizacion lineal definida no solo por la tipologia, sino también por la
morfologia del terreno. En planta alta se encuentran dos balcones, el primero
mira hacia la calle principal y sirve como remate al espacio de la entrada, el
segundo integra la habitacién con el patio interior.

=

Molduras con forma semicircular a lo
largo del alero. Balcon sobre la calle
principal.

10.ANALISIS TECNICO — CONSTRUCTIVO

La estructura es de hormigén armado, los cerramientos verticales son de
mamposteria de ladrillos revocados y pintados y para las aberturas ventanas
vidrieras y persianas de madera, el cerramiento inferior es de granito en el
interior, y piedra natural en el exterior, el cerramiento superior estd compuesto
por una estructura de madera y tejas espafiolas de cerdmica con una pendiente
del 30%. Utilizacién de piedra como revestimiento.

11.VALORACION DEL BIEN INMUEBLE

Histérico- Estético-
artistico

Cultural

Ambiental

El Inmueble clasifica dentro de los tres criterios de valoracién: el primero por

ser un proyecto del Arg. Tomas Romero Pereira, primer arquitecto paraguayo y
personaje distinguido dentro de la historia del Paraguay. El segundo por sus
cualidades tipolégicas, arquitecténicas, constructivas y artisticas que hacen
sobresalir a la obra entre otras, por la utilizaciéon de un estilo Provenzal Francés
presente en el lenguaje arquitecténico de la obra. Y tercero por implantarse
sobre la calle Mcal. Estigarribia a la cual la Municipalidad de Asuncién le otorga
la Valoracion de Paisaje Cultural Urbano Ambiental.

12.ASPECTO LEGAL (Normativas que afecten al Bien Inmueble)

ORD. JM/N° 169/08: Que incorpora los componentes edilicios de los Sitios
Urbanos Patrimoniales: “Tira de edificaciones sobre las calles Eligio Ayala y
Mcal. Estigarribia” dentro del Catadlogo de Edificios y Sitios del Patrimonio
Urbanistico, Arquitecténico, Histéricos y Artistico de Asuncién. Ampliando la
ORD. JM/N°® 35/96.

vivienda

la
semejante a un contrafuerte. Arcos
de medio punto en las aberturas.
Rejas artisticas de hierro trabajado.

Acceso a muro
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13.FUENTE DE INFORMACION

INVENTARIO

Pequefia placa en la entrada de la
vivienda con la siguiente inscripcion:
“Arg. Tomas R. Pereira
Ctor. Pedro P. Pedroso”

ol

La vivienda mantiene la escala y
tipologia de fachada preponderante
sobre Mcal. Estigarribia.

Entrevista con la Sra. Lilia Romero Pereira (hija del Arg. Romero Pereira). Mayo 2014
Registro de la Arquitectura Paraguaya del Siglo XX (1900-1960): Arq. Tomas Romero Pereira. Trabajo Préactico
Grupo N° 1. Céatedra de Historia VI. Instituto de Historia. Facultad de Arquitectura. Universidad Nacional de Asuncion.

Afio 2003.
14. RESPONSABLE DEL TRABAJO 15.FECHA
Ma. Belén Fretes R. Abril, 2015
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VIVIENDA TABOADA INVENTARIO

1.LOCALIZACION : .
Barrio: Las Mercedes \ Cta. Cte. Ctral. N°: 12 -0367 - 08 . A
Direccion: Av. Gral. Santos casi Av. Espafia |
2.0RIGEN ]
Siglo: XX Proyectista: _Arq. Tomas 1
Romero Pereira
Afio: 1945 Constructor:_ Arg. Tomas
Romero Pereira
3.DOMINIO
Dominio: Privado Propietario Actual: -
. . I Otros Propietarios: Flia.
i;?gr:ie;ir;%;&gmal: Sr. Massi, Sr. FI)_ui_s Aguirre, Flia.
Carrillo Barrail.
4.USOS
Original: Residencial \ Actual: Demolida

Otros usos: Comercia, oficinas de publicidad, depositos.

5.ASPECTO FORMAL

ESUIO Arquitectonico: ‘ Tipologia: Arg. Habitacional
eopronvenzal

6.RESENA HISTORICA

Vista Principal

La casa fue proyectada y construida en el afio 1945 aproximadamente por encargo del Sr.
Antonio Taboada. A lo largo de los afios la casa pasa a manos de diferentes duefios; los
primeros fueron la Flia. Masi, quienes hacen una ampliacion que no afecta la estructura y
organizacion original de la casa, dicha ampliacion la lleva a cabo el Arq. José Luis Ardissone.
Esta familia vende la casa a una pareja argentina en el afio 1975, quienes instalan un pequefio
comercio en la misma llamado “Stella ocasiones”. Esta pareja vuelve a venderla al Sr. Luis
Aguirre quien la habita hasta 1997, afio en que deja el pais para ir a Estados Unidos. Durante
ese periodo la casa fue alquilada, a su regreso el Sr. Aguirre instala una oficina publicitaria en la
casa llamada “La crayola mecanica” la cual fue dirigida por sus hijos hasta cerrarse en el afio
2003 cuando la ponen en venta. Durante este periodo sirvié de depédsito de la agencia

publicitaria “Ojo de pez” ya que uno de los hijos trabajaba alli.

En el mes de mayo del 2014 la casa fue demolida en su totalidad. Se lamenta este hecho
debido a que el inmueble constituia uno de los ejemplos del estilo provenzal francés mas
representativos entre las viviendas que proyecté el Arg. Tomas Romero Pereira asi como
también dentro de la arquitectura de Asuncién. Desde su implantacién en el terreno hasta los
elementos arquitectonicos caracteristicos del lenguaje provenzal reconocidos en ella, el
inmueble ostentaba un valor patrimonial de gran importancia.

7.ESTADO DE CONSERVACION
Bueno (>79%) |
Malo (<30%)

| Regular (>30%<70%)
‘ Ruina
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VIVIENDA TABOADA

8.ANALISIS MORFOLOGICO

INVENTARIO

La forma de la vivienda se define por la utilizacion de un volumen puro, un
prisma rectangular al que se le practican sustracciones en la cara frontal
generando espacios jerarquizados por el vacio pero a su vez definidos por
planos virtuales.

En la planta baja se origina el acceso, mediante una galeria con tres arcos y
en la planta alta una terraza a la cual se le completa virtualmente el plano a
través de un par de columnas unidas entre si por medio de un pergolado de
madera. El volumen es rematado por un techo en pendiente de tejas espafiolas
ceramicas que se asienta sobre una cornisa decorada con motivos
ornamentales geométricos compuestos por triangulos y rombos superpuestos
entre si, formando relieves a lo largo de la misma. La vivienda presenta una
horizontalidad y pesadez en la planta baja, producto de la materialidad de la
misma traducida en la utilizacién de piedra, como el muro contrafuerte en la
esquina derecha, el grosor de las columnas en la galeria de acceso y las
aberturas poco esbeltas, otorgandole el simbolismo de solidez a la vivienda
familiar. La planta alta se aligera gracias a la sustracciéon que genera la terraza,
el pergolado y las aberturas de formas rectangulares.

La casa presenta una forma de
prisma rectangular con

sustracciones al volumen generando
espacios de transicion, como galeria
y terraza.

9.ANALISIS FUNCIONAL — ESPACIAL

La vivienda se encontraba implantada en un terreno de dimensiones
25mx84m entre linderos, el acceso se daba sobre la Av. Gral. Santos y
presentaba un retiro de méas de 11,84m con respecto a la linea municipal, tenia
dos tipos de acceso uno peatonal y otro vehicular, la construccién se ubicaba
casi en el centro del terreno creando asi dos patios, uno delantero que servia de
transicion entre el espacio publico y el privado, y otro posterior de mayor area
que el primero, ambos patios proveian a los ambientes de la vivienda
iluminacion y ventilacion natural. El programa de la vivienda se desarrollaba en
dos niveles, zonificando las areas social y de servicios en la planta baja y las
areas intimas en la planta alta. Se accedia al area de recepcion de la vivienda
por medio de una galeria compuesta por tres arcos, la planta baja tenia una
organizacion central ya que desde este espacio se accedia a cada uno de los
ambientes de la vivienda como también a la circulacién vertical. Se utilizaban
espacios de transicion entre las areas verdes y los ambientes de la vivienda
mediante la galeria de acceso, en la planta baja; y la terraza, en la planta alta,
esta Ultima generaba interesantes vistas hacia el patio frontal y la calle principal
sirviendo también como un area social y recreativa para sus habitantes.

Entrada al inmueble mediante un
portén de rejas artisticas y muros de
piedra. Acceso a la casa mediante
una galeria con tres arcos de medio
punto.

N

10.ANALISIS TECNICO — CONSTRUCTIVO

La estructura de la vivienda era mixta ya que para la planta alta se utilizaron
vigas continuas y losa de hormigén, las cuales se apoyaban sobre muros
portantes que estaban hechos de ladrillos cocidos, los cerramientos verticales
gue soportaban la planta alta poseian diferentes espesores, de 30cm a 45cm.
Las aberturas eran de madera, al estilo provenzal con ventanas vidrieras y
persianas; la puerta principal de madera era una puerta tablero de lapacho
macizo de unos 3 metros de altura con dos rectangulos vidriados en la parte
superior. El cerramiento inferior estaba compuesto por diversos tipos de piso. En
el exterior la piedra era utilizada para los accesos tanto peatonal como vehicular
y en la escalera frontal, en el sector de la galeria se utilizé granito reconstituido
de 30x30 cm en color blanco y negro formado un damero, muy comudn en la
época, y como terminacion una guarda en los extremos laterales. En el interior
se utilizaron granito reconstituido en diferentes tonalidades y tamafios, segin los
ambientes. También fueron utilizados baldosas ceramicas y alfombrados. El
cerramiento superior estaba compuesto por una estructura de madera y tejas
espafiolas de ceramica con una pendiente del 30% sobre tejuelitas dispuestas
sobre las alfajias que iban clavadas al tirante, eran de una y dos aguas.

Par de aberturas rectangulares con
postigos de madera. Molduras en
banda a lo largo de los aleros en
forma triangular superpuestos entre
si.

Histérico-

11.VALORACION DEL BIEN INMUEBLE
Cultural

artistico

El Inmueble clasifica dentro de los tres criterios de valoracién: el primero por
ser un proyecto del Arg. Tomas Romero Pereira, primer arquitecto paraguayo y
personaje distinguido dentro de la historia del Paraguay. El segundo por sus
cualidades tipoldgicas, arquitecténicas, constructivas y artisticas que hacen
sobresalir a la obra entre otras por la utilizacién de un estilo Provenzal Francés
presente en el lenguaje arquitecténico de la misma. Y tercero por implantarse
sobre la Av. Gral. Santos a la cual la Municipalidad de Asuncién le otorga el
criterio de Valor Ambiental.

12.ASPECTO LEGAL (Normativas que afecten al Bien Inmueble)

casa muro

En la esquina de la

Individualmente la casa Taboada se encontraba dentro del Registro de
Edificios contemplado por la ORD. JM/N° 151/00 bajo la categoria de Valor
Ambiental, segun esta clasificacion el Valor del Conjunto que posee la obra era
superior al individual.

contrafuerte piedra colocada,
jerarquiza la galeria de acceso en
planta baja y la pérgola de la
terraza.
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VIVIENDA TABOADA INVENTARIO

LY

COMEDOR

COCINA

Vista de la terraza y el pergolado en

la planta alta. La chimenea con su

RECEPCION p— disefio  peculiar ~ se encuentra
o presente en esta vivienda.

HALL

LG ESCRITORIO

Planta Baja | Imagen de la Casa Taboada siendo
demolida en mayo de 2014. Pese a
estar registrada con la Valoracion
Ambiental, durante su demolicién no
contaba con ningun cartel de obra.

DORMITORIO DORMITORIO

BANO

Fotografia antigua de la vivienda. Se
observa como el entorno aun no
estaba poblado lo que da caracter
de Villa de descanso a estas
primeras viviendas que ocuparon las
zonas de expansion de Asuncion.

ESTAR
BANO

TERRAZA

DORMITORIO
PRINCIPAL

Planta Alta

13.FUENTE DE INFORMACION

Registro de la Arquitectura Paraguaya del Siglo XX (1900-1960): Arg. Tomas Romero Pereira. Trabajo Préactico
Grupo N° 1. Cétedra de Historia VI. Instituto de Historia. Facultad de Arquitectura. Universidad Nacional de Asuncion.
Afio 2003.

TFG: Puesta en valor de la casa Taboada. Proyecto de intervencion arquitectonica para su rehabilitacion como
Hostal. Autor: Antonella Cantero Hellmers. Afio: 2012. San Lorenzo, Paraguay

14 RESPONSABLE DEL TRABAJO 15.FECHA
Ma. Belén Fretes R. Abril, 2015

TFG| Ma. Belén Fretes Rotela 135




[La documentacién como instrumento de salvaguarda de los Bienes Culturales: [BEEUT] el SR {0 []{E=o (T W DI = DRG]
Inventario de la produccién arquitecténica de Tomas Romero Pereira] U.N.A.
VIVIENDA ROMERO PEREIRA INVENTARIO

1.LOCALIZACION

Barrio: Las Mercedes \ Cta. Cte. Ctral. N°: 12 - 0907 — 37

Direccién: Av. Espafia N° 1178 casi Padre Cardozo /i AV g,

2.0RIGEN |

Sigo: X Croyectst e Tomés 4

Afio: 1950 Constructor:_ Arg. Tomas ' y
Romero Pereira = ¥

3.DOMINIO 4

Dominio: Privado Otros Propietarios: - 7 4\

Propietario Original: Arq. Propietario Actual: Caja de HEMD 6/ LOsE PEE

Tomas Romero Pereira Jubilados de la ANDE

4.USOS

Original: Residencial ‘ Actual: Guarderia

Otros usos: -

5.ASPECTO FORMAL

EZ:)I:)Oroﬁ:/qew;zlcmmcoz ‘ Tipologia: Arg. Habitacional  e———

6.RESENA HISTORICA R VB P

La vivienda fue proyectada por el arquitecto en la década de los afios 50 como vivienda
familiar, alli vivié con toda su familia y también tuvo lugar su oficina. Cuenta la Sra. Lilia Romero
Pereira, que siempre le gusto tener la oficina en su casa, asi también fue durante el tiempo que
vivio en la Villa Lilia hasta la construccion de su vivienda donde trasladé a su familia y oficina. La
propiedad es bastante amplia y alin conserva una abundante vegetacién, mucha sombra y visita
de pajaros que convierten a la vivienda en un oasis sobre la tan transitada Av. Espafia. El Arqg.
Tomas Romero Pereira disefio la vivienda teniendo en cuenta la orientacién, por ende cuenta
con luz natural y ventilacion cruzada en la mayoria de los ambientes, ademas el espesor de los
muros ayuda a controlar la temperatura en el interior con una sensacion térmica agradable en
dias calurosos, para los dias de frio contaba con chimeneas, una en el salén social y otra en su
oficina. El Arg. Alberto Duré, encargado del mantenimiento actual de la vivienda, cuenta en una
entrevista que estas chimeneas aln funcionan. Cabe destacar un detalle bastante curioso: en el
salén social y la oficina del arquitecto se encuentran empotradas en las paredes unos vitrales de
forma rectangular que eran los artefactos luminicos de aquella época, con diferentes motivos
disefiados en los mismos. Luego de la muerte del arquitecto, en 1982, la esposa del mismo
continué viviendo alli hasta su muerte un par de aflos mas tarde; luego de este hecho la
vivienda fue puesta en venta por los hijos y adquirida por la Caja de Jubilados y Pensionados de
la ANDE.

7.ESTADO DE CONSERVACION

Bueno (>79%) Regular (>30%<70%)
Malo (<30%) Ruina |
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VIVIENDA ROMERO PEREIRA

8.ANALISIS MORFOLOGICO

INVENTARIO

La forma de la vivienda consiste en un prisma rectangular que su a vez
presenta una variacion en la altura de los techos produciendo un efecto de
agrupacioén de volumenes. La superposicién de planos genera una apariencia de
villa Provenzal, junto también con el juego en la pendiente de los techos. En la
unién entre las fachadas frontal y lateral estos juegos de entrantes y salientes
generan que el acceso a la vivienda sea mediante una galeria con tres arcos de
medio punto, una chimenea my esbelta revestida en piedra jerarquiza esa
galeria, a toda la construccion acompafia una ornamentacion muy provenzal,
como el revestido de piedra y de ladrillo visto y el pequefio techo de tejas
espafiolas que remata la chimenea. El volumen esté cubierto por un techo a dos
aguas, de tejas espafiolas ceramicas, con las pendientes en diferentes sentidos,
que se asienta sobre una cornisa decorada con motivos lineales lo largo de la
misma.

Fig.2: Vista del conjunto. El juego de
volimenes y alturas en los techos
se encuentra presente en esta obra.

9.ANALISIS FUNCIONAL — ESPACIAL

La vivienda se encuentra implantada en un terreno rectangular entre
linderos, la construccién inicia a unos 10m, aproximadamente, con respecto a la
linea municipal, y se ubica hacia el lindero derecho, teniendo su acceso sobre la
Av. Espafia. El programa de la vivienda se desarrolla en dos niveles, zonificando
las funciones: las areas social y de servicios en la planta baja y las areas intimas
en la planta alta. En planta la vivienda presenta una organizacion lineal definida
por la forma rectangular del partido arquitecténico y del propio terreno y también
una central, mediante un hall de distribucion que permite acceder a la planta alta
a través de la escalera. Presenta una distribucion funcional y armoénica ya que
posee muchos ambientes, cada uno de ellos amplios y con la posibilidad de
tener ventilacion cruzada y entrada de luz natural. El retiro frontal y la
disposicién rectangular de la vivienda generan los patios, frontal y lateral, de
gran tamafio. La vivienda, al igual que en las otras, posee espacios intermedios
como la galeria en el acceso, que conectan espacial y visualmente los
ambientes internos con las zonas ajardinadas.

la cas

La galeria de acceso a
compuesta por tres arcos de medio
punto.

10.ANALISIS TECNICO — CONSTRUCTIVO

La estructura de la vivienda se desarrolla mediante muros portantes de
ladrillo comun de 30 a 45cm de espesor, la planta alta se asienta sobre un
sistema de bovedilla, los cerramientos verticales son de mamposteria de
ladrillos vistos y en algunas zonas, como las chimeneas o el antepecho de las
ventanas, presenta un revestido en piedra, las paredes internas se encuentran
revocadas y pintadas; las aberturas son todas de madera, las ventanas en
planta baja son del tipo vidriera y persiana de madera, las ventanas de la oficina
del arquitecto tenian una persiana tipo americana, enrollable con unos cavos de
acero, por ser éstas también de madera no fue posible su conservacién ya que
fueron carcomidas por termitas, en el exterior las ventanas poseen rejas de
hierro fundido con trabajados artisticos sencillos; las puertas originales son de
madera de lapacho, todas tableros. El cerramiento inferior interior es piso de
granito reconstituido en todos los ambientes, salvo algunos espacios en que
fueron utilizadas baldosas ceramicas, en el exterior como en los accesos
peatonales y vehicular asi como el caminero al costado de la vivienda esta
revestido con piedra tipo rompecabezas, en la galeria de acceso el piso es de
granito reconstituido de 30x30 cm en blanco y negro formando un damero. El
cerramiento superior estd compuesto por una estructura de madera con
pendiente del 30%, posee grandes vigas de lapacho, de 8’x12” aprox., y tejas
espafiolas de ceramica con la inscripcion “YPACARAI” en las mismas. Un
detalle no menos importante son los palomares que pueden ser vistos en las
fachadas, debido al juego en la altura de los techos se colocan estos pequefios
semicirculos de tejas con alambre para evitar el ingreso de pajaros o alimafias y
a su vez permitir la ventilacion de esa area.

o~ '

Techo de tejas espafiolas con
pendiente del 30%. Detalle a lo largo
del alero con moldura simple lineal
y colocacion de 3 hiladas de ladrillo
visto por debajo.

11.VALORACION DEL BIEN INMUEBLE
Histérico- Estético- -
Cultural artistico
El Inmueble clasifica dentro de los tres criterios de valoracién: el primero por
ser un proyecto del Arg. Tomas Romero Pereira, primer arquitecto paraguayo y
personaje distinguido dentro de la historia del Paraguay, la vivienda fue casa de
la familia del arquitecto y tuvo lugar alli su oficina. El segundo por sus
cualidades tipoldgicas, arquitecténicas, constructivas y artisticas que hacen
sobresalir a la obra entre otras, por la utilizacién de un estilo Provenzal Francés
presente en el lenguaje arquitecténico de la misma. Y tercero por implantarse
sobre la Av. Espafia a la cual la Municipalidad de Asuncién le otorga el criterio
de Valor Ambiental.

12.ASPECTO LEGAL (Normativas que afecten al Bien Inmueble)

ji o

S T
Los materiales en la galeria son
diversos como el revestido en
piedra, ladrillo visto, piso de granito
en disefio tipo damero.

Individualmente no se ha encontrado que el inmueble esté registrado bajo alguna ordenanza municipal. Como

conjunto influye sobre él, el registro de la Av. Espafa, dentro del Catalogo de

Sitios de Asuncion, en la categoria de

Valoracién de Sitios, con esta las edificaciones de interés cultural ubicadas sobre la Av. Espafia entre las calle Tacuary

hasta la Av. Brasilia, tienen la valoracion de Paisaje Cultural Urbano.
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VIVIENDA ROMERO PEREIRA
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Planta Baja

DORMITOKIO

TERRAZA

BARO

DORMITORIO

Planta Alta

INVENTARIO

_4

La terraza en planta alta posee
como baranda las molduras
semicirculares usadas en otras
obras.

Las aberturas en pl. baja son
ventanas vidrieras de madera con
rejas de hierro, en el exterior,
trabajadas artisticamente con disefio
geomeétrico simple.

La chimenea con su disefio peculiar
presente también en esta obra. Los
palomares acompafian el juego de
alturas en los techos.

Interior del techo. Se observa la
estructura de madera que tiene
como cielorraso y los palomares que
sirven de ventilacion, también la viga
de lapacho de gran escuadria.

Detalle de ménsula en la esquina
del muro como sostén del techo.
Tirantes con terminacién tipo pecho
paloma.

TFG| Ma. Belén Fretes Rotela




[La documentacién como instrumento de salvaguarda de los Bienes Culturales:
Inventario de la produccién arquitecténica de Tomas Romero Pereira]

VIVIENDA ROMERO PEREIRA

13.SIGNIFICACION CULTURAL

Valor Valor
Monumental Arquitectonico

Valor

|

El Inmueble histéricamente alberga hechos importantes como su antigiiedad
ya que su construccion data del afio 1950, fue disefiado por Don Tomas Romero
Pereira, primer arquitecto paraguayo y personaje distinguido dentro de la historia
politica y social del Paraguay; ya que lleg6 a ser Presidente de la Republica. El
inmueble fue la vivienda de la familia Romero Pereira, y tuvo lugar alli la oficina
del arquitecto. También es importante rescatar que en la misma se celebraban
reuniones con la presencia de importantes personalidades de la época.

La vivienda presenta cualidades arquitectonicas muy importantes, si bien en
su composicion formal no es ostentosa, en un estudio profundo de la misma
sobresalen los elementos que la hacen valiosa. Tipolégicamente, esta
arquitectura habitacional se encuentra en medio de las villas de inicio de 1900 y
los chalet de mediados del siglo XX. Junto con otras obras proyectadas por el
arquitecto se destacan las siguientes cualidades: la ubicacion sobra la Av.
Espafia, area de expansion de Asuncion en las primeras décadas del siglo XX;
la implantacién en el terreno generando los patios delantero, laterales y trasero;
el acceso a la vivienda mediante una galeria porticada (como un porche de
acceso); la zonificacion de ambientes segun las funciones agrupando lo social,
lo intimo y el servicio. Formal y estilisticamente la vivienda adopta elementos
compositivos y ornamentales del estilo Provenzal Francés, si bien este estilo se
desarroll6 mas en lo decorativo, existe un lenguaje de elementos arquitecténicos
que el arquitecto adopt6 debido a la gran influencia que ejercié en él su estadia
y viajes por la regiéon de donde naci6 este estilo.

La volumetria de la obra, soélida y pesada por su forma prismatica, no
esbelta, y materiales usados en su base como la piedra, resulta atrayente por
las adiciones o sustracciones que generan espacios intermedios; elementos
tipicos de este estilo: techo de tejas acanaladas en pendiente, gruesas paredes
que actlan como muros portantes, arcos de medio punto en galeria y aberturas,
ventanas y puertas con postigos de madera. Los materiales utilizados y la
técnica constructiva demuestran la calidad con que trabajaba el arquitecto en la
construccion de sus obras. Ambientalmente, la vivienda debe ser valorada por
los siguientes aspectos: la relaciéon del inmueble con el entorno en una zona en
la que es importante resguardar las caracteristicas urbano ambientales que en
ella se encuentran como la presencia de la Villa Angulo, el restaurant San
Miguel, ubicadas sobre la Av. Espafia como testimonios de la construccion de la
imagen urbana de Asuncién.

Facultad de Arquitectura, Disefio y Arte
U.N.A.

INVENTARIO

14.NIVELES DE PROTECCION

Nivel
Cautelar

Nivel Nivel
Integral Estructural

Se aconseja este nivel de proteccién por ser un inmueble de caracter
singular (debido a su estilo Provenzal Francés) y tipolégico, que por su valor
histérico, arquitecténico y urbanistico caracteriza su entorno, califica un espacio
urbano y es testimonio de la memoria de la comunidad. Este nivel protege el
exterior del edificio, su tipologia, los elementos béasicos que definen su forma de
articulacién y ocupacién del espacio, permitiéndose modificaciones que no
alteren su volumen, obras de restauracién, reparacién, sustitucion, reforma de
locales sanitarios y redisefio para adecuarlos a las nuevas actividades
propuestas, siempre que no desnaturalicen la impronta original del edificio y
cuenten con la aprobacién del drgano de aplicacion.

15.FUENTE DE INFORMACION

Fig. 1y 2: Arg. Toméas Romero Pereira. Trabajo Préactico Grupo 21. Catedra
de Historia VI. Instituto de Historia. Facultad de Arquitectura. Universidad
Nacional de Asuncion.

Entrevista con la Sra. Lilia Romero Pereira (hija del Arg. Romero Pereira).
Mayo 2014

Entrevista al Arg. Alberto Duré (encargado del mantenimiento en la
vivienda). Febrero 2015

Relevamiento de Plantas arquitectonicas: Fretes R. Ma. Belén. Chaparro,
Rocio. Febrero 2015
Registro de la Arquitectura Paraguaya del Siglo XX (1900-1960): Arg. Tomas
Romero Pereira. Trabajo Practico Grupo N° 1. Céatedra de Historia VI. Instituto
de Historia. Facultad de Arquitectura. Universidad Nacional de Asuncién. Afio
2003.

TFG| Ma. Belén Fretes Rotela

Vista Lateral. Se distingue la
simetria en la ubicacién de las
aberturas con molduras simples
entorno a las mismas, mezcla de
texturas: areas de ladrillo visto con
areas revocadas y pintadas. La caja
de escalera con un disefio distinto
en sus aberturas.

El area de servicio se ubica en la

parte posterior. Se observa el

tanque para suministro de agua,
bajo el mismo eistia una caldera que
proveia de agua calienta a la
vivienda. En el eterior ain queda en
pie un pilar de madera (carcomida
en su interior por el ui’i) de lo que
fue un area para pérgola.

Placa colocada en la galeria de la
fachada lateral de la vivienda con la
inscripcion:

“Tomas Romero Pereira Arqto.
1950”.
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FICHA
VIVIENDA ROMERO PEREIRA 0 ie e ey A MIENTO FOTORAFICO INVENTARIO

Oficina del Arg. Tomas Romero Pereira. La habitacion cuenta con placares en los muros asi como
también unas luminarias empotradas en las paredes, con vitrales estos artefactos luminicos cuentan con
disefios de escenas deportivas, las mismas simulan un juego con pelota y una caceria. La chimenea se
encuentra en una de las esquinas de la habitacion, y las aberturas con ventanas vidrieras de madera,
anteriormente tenian una persiana tipo americana de madera pero fue completamente carcomida por las
termitas.

-.

Sala de estar de la vivienda. La habitacién cuenta con otra chimenea que se encuentra en una de sus
esquinas también estan presentes las mismas luminarias empotradas en las paredes como en la oficina,
estos vitrales cuentan con disefios de escenas clasicas. La habitacion tiene un vano que comunica con el
area del comedor social, el mismo esta revestido en madera con simples tallas en la misma. El piso es
mosaico de granito reconstituido.

Artefacto Luminico en la oficina y en la sala de estar, respectivamente.
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VIVIENDA ROMERO PEREIRA | CICHAINE0S INVENTARIO

V. RELEVAMIENTO FOTORAFICO

Comedor social. El Arq. Toméas Romero Pereira disefiaba también el mobiliario en sus obras, asi en
esta vivienda como en el casco de la Estancia Cerro Ledn, los muebles son de madera y van incorporados
a los muros como a las aberturas.

Dormitorio en planta baja. La habitacion cuenta con aberturas que generan vistas al jardin lateral lo que
provee de iluminacién y ventilacion natural. Cada habitacién cuenta con placares.

Salén Comedor. Detalle el tallado ornamental en el mobiliario.
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VIVIENDA ROMERO PEREIRA INVENTARIO

9

4

4

La escalera de dos tramos esta construida integramente en madera, bajo la misma se encuentra un
area de servicio (sanitarios y depositos).

Detalles de la baranda de madera trabajada. Vista de las aberturas de la caja de escalera desde el
exterior.

La terraza con vistas al jardin y la Av. Espafia constituye un espacio intermedio infaltable en los
proyectos del Arg. Tomas Romero Pereira. El detalle en el muro que actia como baranda de la terraza son
semicirculos superpuestos presentes en otras obras suyas a modo de molduras. La utilizacion de diversos
materiales en la fachada (ladrillo visto, revoque, tejuelitas cerdmicas en el antepecho de ventanas) genera
diferentes texturas.
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FICHA N°: 05
VIVIENDA ROMERO PEREIRA 0 ie e ey A MIENTO FOTORAFICO INVENTARIO

Hall de distribucién en planta alta. Dormitorios en planta alta, cada habitacién cuenta con placares.

Las habitaciones cuentan con aberturas que generan vistas al jardin lateral, lo que provee de
iluminacion y ventilacion natural a estos ambientes. El dormitorio principal posee un vestidor, lo placares se
encuentran dentro de este pequefio espacio que esta flanqueado por un vano revestido por contramarcos
de madera.

coomis
AT

Vista de los jardines de la vivienda Romero Pereira. El terreno donde se ubica la vivienda aun cuenta
con una gran extension de area libre lo que es atrayente para futuras construcciones, como la insercién de
obra nueva, sin eliminar por completo la vivienda, mas bien buscando una armonia entre el patrimonio y lo

nuevo.
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l

Detalle del piso en la galeria de acceso. Granito Detalle de las tejas ceramicas tipo espafiolas del
en color blanco y negro. Disefio tipo damero. techo. En cada una de ellas se lee “YPACARAI”

como una marca de fabrica.

T\ S [

= = G L .LI ,A‘J""# » ﬁ e Uk N0t @ S
Detalle de la reja en las aberturas en la planta  El uso de diversos materiales y texturas en la
baja. De hierro trabajado artisticamente, su fachada, como la piedra, el ladrillo, el dintel de H°
disefio es simple con motivos geométricos. revocado, etc.

Detalle de la luminaria de la oficina. Primer disefio, “juego con pelota”; segundo disefio, “escena de caza”.

Detalle de la luminaria de la sala de estar. Primer disefio, “fuente de agua con figuras humanas”; segundo
disefio, “figura femenina como la diosa Venus”.
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CONCLUSION

En un pais donde existen tantas necesidades basicas sin ser satisfechas
hablar de la necesidad de patrimonio cultural, es como hablar sobre la
adquisicion de un producto lujoso sin ser este necesario. El concepto de cultura
tal vez esté mal entendido por esta sociedad y es ahi donde radica la falta de
interés hacia la apropiacion del patrimonio, en esa idea equivocada de que la
cultura es para una élite o solo ciertos tipos de manifestaciones son
“culturales”. Sin embargo, el acceso a la cultura debe ser el mismo para todos,
y las diferentes manifestaciones culturales deben ser valoradas sin distincién
alguna, porque todas ellas son fruto de sociedades y tiempos diversos sin ser
considerados unos mejores que otros. De esta manera, el patrimonio cultural
arquitectonico sobrevive siendo protegido o reivindicado por algunos
organismos en algunos casos. Lo decia el Mons. Pietro Amato, Director del
Museo Histérico Lateranense de la Ciudad del Vaticano: “La conservaciéon no

es un problema de leyes, es un problema de cultura’.

La conservacion del patrimonio es un problema de cultura en nuestro
pais, si. Porque la misma depende de cada uno de los ciudadanos, ¢de qué
sirven las leyes si el juez (los organismos de aplicacion encargados de la tutela
del patrimonio cultural inmueble) y las partes (propietarios de bienes inmuebles
patrimoniales) no comprenden el valor y la importancia que en ellos reside? Es
dificil cuando se habla de un patrimonio que forma parte de una propiedad
privada, ¢qué es lo que se puede hacer?; ¢son las leyes suficientes o
insuficientes?; ¢,cdmo convencer a los propietarios del valor cultural que tienen
en sus manos? En esta Ultima pregunta se encuentra también la respuesta
hacia la falta de interés o ignorancia sobre el patrimonio cultural, en este caso
el arquitectonico, que es explicar el significado de “valor cultural” que se posee
a la sociedad. ¢Como explicar el significado de valor cultural de un bien
inmueble patrimonial?, no es facil, y no es un concepto Unico, sino que esta

compuesto por otros varios que justifican la importancia del bien patrimonial.

En este trabajo se expuso la herramienta mas util y eficaz para dar a
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conocer, o explicar, el valor que posee un bien inmueble como patrimonio
cultural: la documentacion en sus niveles de registro de identificacion,
inventario y catalogacion. Esta documentacién sirve como registro de los
bienes patrimoniales que posee una sociedad y puede ser utilizada para la
elaboracion de estrategias de planificacion de la ciudad y normativas que
regulen y protejan el bien patrimonial de intervenciones futuras u otros tipos de
acciones sobre el mismo. “No se aprecia lo que no se conoce”, frase muy
utilizada en el ambito patrimonial, ya que en verdad lo que no se conoce a
profundidad, no se sabe su historia y su utilidad, no se puede apreciar, y el
conocimiento so6lo es posible mediante una buena difusion y educacion. Por
esto, el registro, el inventario y la catalogacion son herramientas Utiles para la
difusion del bien patrimonial, ya que en ellas se encuentran todos los datos
necesarios para conocerlo y poder valorarlo, y es mediante esta difusion que la
apropiacion por parte de la sociedad sera posible; por todo esto, los trabajos
elaborados en las direcciones de patrimonio no deben quedar guardados como
meras fichas de uso administrativo exclusivo, sino que deben ser publicadas
para el conocimiento general, a fin de cuentas el patrimonial cultural pertenece

a toda la sociedad.

En conclusion y en lo que respecta a la documentacién de los bienes
inmuebles patrimoniales, se ha analizado los conceptos de los tres niveles
(registro de identificacion, inventario y catalogacion) y sus alcances, para dejar
por sentado, en este trabajo, el objetivo y la funcidon de cada uno mediante el
registro de las obras del Arg. Tomas Romero Pereira, cuestion abordada y
elaborada en el capitulo cuarto, empleando cada uno de ellos segun lo
analizado anteriormente. De esta manera, se da conocer la existencia de estas
obras, su historia y el valor cultural que ellas poseen aplicando su registro en
cada uno de los niveles analizados, esperando una difusion del trabajo para el

conocimiento de la sociedad en general.

El hecho de registrar las obras del Arq. Tomas Romero Pereira ha dado
la oportunidad de indagar, a profundidad, primero, la vida del propio arquitecto
para poder conocer la personalidad de quien credé estas obras, y segundo,

recorrer y estudiar las obras para sustraer sus caracteristicas y elementos que
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justifiquen su valor arquitecténico. La figura mas recordada del Arg. Tomas
Romero Pereira es la de politico y estratega militar, militante de uno de los
partidos mas importantes del pais; sin embargo, en este trabajo se profundiza
en su vida como profesional arquitecto, la cual no es muy conocida. Al ser el
primer arquitecto paraguayo, formado en el exterior (Argentina y Francia), es
importante su reconocimiento y valoracién de su trabajo como testimonios de
un tiempo en el que se abrian camino los primeros profesionales y la ciudad iba

construyendo su imagen urbana.

El aporte del Arg. Tomas Romero Pereira a la arquitectura asuncena es
el estilo empleado en las viviendas que construyd. Mediante el estudio de sus
obras se pudo reconocer el estilo Provenzal Francés, que si bien no fue un
estilo arquitectonico propiamente, mas bien un estilo decorativo utilizado en el
mobiliario de las casas de esta region, los arquitectos de la Region de
Provenza, en la década de 1920 supieron combinar elementos arquitecténicos
y con imaginacion e inteligencia crearon el género provenzal, como un revival
de los vestigios de arquitectura romana y medieval que quedaban en Provenza.
De esta manera el Arg. Tomas Romero Pereira, atraido por este estilo durante
su estadia y viajes por Francia, supo interpretar y aplicar elementos
arquitectonicos de este estilo en su propia obra en nuestro pais. Podemos decir
gue de esta operacion resultdé un experimento que puede denominarse como

un peculiar estilo Neo Provenzal en el Paraguay.

Asi hoy en dia se cuentan con hermosas residencias de un estilo
peculiar, donde los arcos de medio punto y las terrazas con pérgolas se
mezclan con el revestido de piedras y los jardines circundantes. Al recorrer y
estudiar las obras del Arg. Tomas Romero Pereira se puede notar la calidad de
los materiales de construccion, la riqueza de sus detalles y la precisién en su
disefio, traducido todo esto en la pasién que ponia en su oficio lo que hizo que
estas obras trasciendan el tiempo para poder llamar la atencion y ser dignas de

un estudio en el presente arquitectonico y urbanistico en el Paraguay.
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GLOSARIO

Patrimonio Cultural: El patrimonio cultural de un pueblo comprende las
obras de sus artistas, arquitectos, musicos, escritores y sabios, asi como las
creaciones andnimas, surgidas del alma popular, y el conjunto de valores que
dan sentido a la vida, es decir, las obras materiales y no materiales que
expresan la creatividad de ese pueblo; la lengua, los ritos, las creencias, los
lugares y monumentos historicos, la literatura, las obras de arte y los archivos y
bibliotecas.

Valorar: Reconocer, estimar o apreciar el valor o mérito de una persona

0 cosa.?

La valoracion de los bienes dentro del catalogo es fundamental para la
clasificacion de la obra y la definicion de normativas de proteccion e

intervencion.

Valores intrinsecos: son aquellos valores propios, que hacen a la
esencia de los edificios, los cuales sirven de categorizacion en el momento de
catalogarlos. Estos valores pueden ser: valor de antigiiedad, valor histoérico,

calidad arquitecténica y singularidad.

Edificios Catalogados: los que por su valor peculiar fueron ingresados
por la autoridad estatal o municipal al inventario patrimonial cultural de la

ciudad.®

Elementos de |Interés: partes de un edificio considerado

particularmente valioso desde el punto de vista cultural.*

! Declaracion de México sobre las Politicas Culturales. Conferencia mundial de la UNESCO sobre las politicas
culturales. México D.F., México. 1982.

2 Diccionario de la Lengua Espafiola. Real Academia Espafiola. Ed. Espasa Calpe S.A. Madrid, Espafia. 1992.

34 0Ord. Municipal 28/1996 “Proteccién del Patrimonio Urbanistico, Arquitectonico, Historico y Artistico de la ciudad de
Asuncién”. Cap. Il Conceptos y Definiciones. Asuncion, Paraguay.
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Estilo Arquitectdnico: es un lenguaje comun de formas arquitectonicas
y técnicas constructivas utilizadas en un periodo de tiempo en la arquitectura.
Esta compuesto por elementos comunes que vistos de manera conjuntan
hacen de caracteristicas para la identificacion de un autor, una escuela o un

periodo historico.

Tipologia: todos aquellos rasgos formales y espaciales comunes que

agrupan las edificaciones a partir de su disefio y funcién original.”

Arquitectura Historicista: El historicismo, también denominado
romanticismo, desarrollado principalmente en el siglo XIX y principios del XX
concentraba todos sus esfuerzos en recuperar la arquitectura de tiempos
pasados. Se trataba de imitar estilos arquitectonicos de otras eépocas

incorporandole algunas caracteristicas culturales de ese siglo.°

Arquitectura Ecléctica: es un movimiento arquitectonico que surge a
mediados del siglo XIX hasta entrado el siglo XX, cuyo objetivo es la
combinacion de elementos de diferentes estilos y épocas de la historia del arte
y la arquitectura. Etimolégicamente, el término ecléctico proviene del griego
(ekAekTOC, eceklein) y significa “escogido”, el artista escoge los elementos que
mas le cautivan de todas las corrientes, del arte y de la arquitectura, anteriores

combinandolos en una misma obra que genera un nuevo lenguaje.

Sincretismo Formal: fusion de elementos de diferentes estilos
arquitectonicos cuya combinacion genera una nueva forma eminente dificil de

encasillar en un solo género arquitecténico.

® Manual para Inventarios de Bienes Culturales Inmuebles. Direccién de Patrimonio, Ministerio de Cultura, RepuUblica de
Colombia. Bogota, Colombia. Afio 2005.
e Concepto extraido de la pag. Web: http://es.wikipedia.org/wiki/Arquitectura_historicista


http://es.wikipedia.org/wiki/Siglo_XIX
http://es.wikipedia.org/wiki/Siglo_XX
http://es.wikipedia.org/wiki/Arquitectura
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ASPECTO REFERENCIAL

CARTA DE ATENAS, 1931

1. La Conferencia, convencida de que la conservacion del patrimonio artistico y
arqueoldgico de la humanidad, interesa a todos los Estados defensores de la
civilizacion, desea que los Estados se presten reciprocamente una colaboracion cada
vez mas extensa y concreta para favorecer la conservacion de los monumentos
artisticos e histéricos: considera altamente deseable que las instituciones y los grupos
calificados, sin menoscabo del derecho publico internacional, puedan manifestar su
interés para la salvaguarda de las obras maestras en las cuales la civilizacion ha
encontrado su mas alta expresion y que aparecen amenazadas: hace votos para que
las solicitudes a este efecto sean sometidas a la Comisiébn de la Cooperacion
Intelectual, después de encuestas hechas por la Oficina Internacional de Museos y
después de ser presentadas a la atencion de cada Estado. Correspondera a la
Comision Internacional de la Cooperacion Intelectual, después de las solicitudes
hechas por la Oficina Internacional de Museos y después de haber obtenido de sus
organismos locales la informacion pertinente. Dictaminar sobre la oportunidad de las
medidas a tomar y sobre los procedimientos a seguir en cualquier caso particular.

2. La conferencia escucho la exposicion de los principios generales y de las teorias
concernientes a la proteccion de monumentos. Observa que, a pesar de la diversidad
de casos especiales en los que se pueden adoptar soluciones especificas, predomina
en los diferentes Estados presentados, la tendencia general a abandonar las
restituciones integrales y a evitar sus riesgos mediante la institucion de obras de
mantenimiento regular y permanente, aptos para asegurar la conservacion de los
edificios.

En los casos en los que la restauracion aparezca indispensable después de
degradaciones o destrucciones, recomienda respetar la obra histérica y artistica del
pasado, sin menospreciar el estilo de ninguna época.

La Conferencia recomienda mantener, cuando sea posible, la ocupacién de los
monumentos que les aseguren la continuidad vital, siempre y cuando el destino
moderno sea tal que respete el caracter histérico y artistico.

3. La Conferencia escucho la exposicion de las legislaciones promulgadas en cada
pais con el fin de proteger a los monumentos de interés histérico, artistico o cientifico,
y aprob6 undnimemente la tendencia general que consagra en esta materia un
derecho de la colectividad en contra del interés privado.

La Conferencia ha constatado que la diferencia entre estas legislaciones procede
de la dificultad de conciliar el derecho publico con el derecho privado y, en
consecuencia, si bien aprueba la tendencia general, estima que estas legislaciones
deben ser apropiadas a las circunstancias locales y al estado de la opinién publica,
para encontrar la menor oposicidén posible y para tener en cuenta el sacrificio que los
propietarios deben hacer en el interés general.

La Conferencia desea que en cada Estado la autoridad publica sea investida del
poder para tomar medidas de conservacién en casos de urgencia. Desea en fin, que la
Oficina Internacional de Museos Publicos ponga al dia una lista comparativa de las
legislaciones vigentes en los diferentes Estados sobre este tema.

4. La Conferencia constata con satisfaccion que los principios y las técnicas
expuestas en las diferentes comunicaciones se inspiran en una tendencia comun, a
saber: cuando se trata de ruinas, se impone una escrupulosa labor de conservacion vy,
cuando las condiciones lo permitan, es recomendable volver a su puesto aquellos
elementos originales encontrados (anastylosis); y los materiales nuevos necesarios
para este fin deberan siempre ser reconocibles. En cambio, cuando la conservacién de
ruinas sacadas a la luz en una excavacion, fuese reconocida como imposible, sera
aconsejable, mas bien que destinarlas a la destruccién enterrarlas nuevamente,
después, naturalmente de haber hecho levantamientos precisos.



Es evidente que la técnica de excavacion y de conservacion de restos impone la
estrecha colaboracion entre el arqueologo y el arquitecto. En cuanto a los otros
monumentos, los expertos, reconociendo que cada caso se presenta con
caracteristicas especiales, se han encontrado de acuerdo en aconsejar que antes de
cualquier obra de consolidacién o de parcial restauracién se haga una escrupulosa
investigacion acerca de la enfermedad a la cual se va a poner remedio.

5. Los expertos escucharon varias comunicaciones relativas al empleo de
materiales modernos para la consolidacion de los edificios antiguos, y han aprobado el
empleo juicioso de todos los recursos de la técnica moderna, muy especialmente del
concreto armado.

Expresan la opinién de que normalmente estos medios de refuerzo deben estar
disimulados para no alterar el aspecto y el caracter del edificio a restaurar; y
recomiendan el empleo de dichos medios, especialmente en los casos en que aquellos
permiten conservar los elementos “in situ”, evitando los riesgos de la destruccion y de
la reconstruccion.

6. La Conferencia constata que en las condiciones de la vida moderna los
monumentos del mundo entero se encuentran mas amenazados por los agentes
externos; si bien no pueden formular reglas generales que se adapten a la complejidad
de los distintos casos recomienda:

1. La colaboracion en cada pais de los conservadores de monumentos y de los
arquitectos con los representantes de las ciencias fisicas, quimicas y naturales
para lograr resultados seguros de cada vez mayor aplicacion.

2. La difusién por parte de la Oficina Internacional de Museos de estos
resultados, mediante noticias sobre los trabajos emprendidos en los varios paises y
mediante publicaciones regulares.

La Conferencia considera, en referencia a la conservacion de la escultura
monumental, que el traslado de esas obras fuera del contexto para el cual fueron
creadas debe considerarse, como principio, inoportuno. Recomienda, a modo de
precaucion, la conservacion de los modelos originales cuando todavia existen y la
ejecucion de copias cuando estén faltando.

7. La Conferencia recomienda respetar, al construir edificios, el caracter y la
fisonomia de la ciudad, especialmente en la cercania de monumentos antiguos, donde
el ambiente debe ser objeto de un cuidado especial. Ilgualmente se deben respetar
algunas perspectivas particularmente pintorescas. Objeto de estudio, pueden ser
también las plantas y las ornamentaciones vegetales adaptadas a ciertos monumentos
0 grupos de monumentos para conservar el caracter antiguo.

La Conferencia recomienda sobre todo la supresién de todos los anuncios, de toda
superposicion abusiva de postes e hilos telegréficos, de toda industria ruidosa e
intrusa, en la cercania de los monumentos artisticos e histéricos.

8. La Conferencia emite el voto:

1. Que todos los Estados, o bien las instituciones creadas en ellos y
reconocidas como competentes para tal fin, publiqguen un inventario de los
monumentos histéricos nacionales, acompafiado por fotografias y notas.

2. Que cada Estado cree un archivo donde se conserven los documentos
relativos a los propios monumentos.

3. Que la Oficina Internacional de Museos dedique en sus publicaciones
algunos articulos a los procedimientos y a los métodos de conservacion de los
monumentos historicos.

4. Que la misma Oficina estudie la mejor difusiébn y el mejor uso de las
indicaciones de los datos arquitectdnicos, histéricos y técnicos asi recabados.

9. Los miembros de la Conferencia, después de haber visitado en el curso de sus
trabajos y de las giras de estudio realizadas, algunas de sus principales excavaciones
y algunos de los monumentos antiguos de Grecia, rinden homenaje unanime al
Gobierno griego, que desde hace muchos afios, ademas de asegurar por su parte la
realizacion de trabajos considerables, ha aceptado la colaboracion de los arqueologos
y especialistas de todos los paises. En eso han visto, los miembros de la Conferencia,
un ejemplo que no puede mas que contribuir a la realizacion de los fines de



cooperacion intelectual, de los cuales ha aparecido tan viva la necesidad en el curso
de los trabajos.

10. La Conferencia, profundamente convencida de que la mejor garantia de
conservacion de los monumentos y de las obras de arte viene del afecto y del respeto
del pueblo, y considerando que este sentimiento puede ser favorecido con una accién
apropiadas de las instituciones publicas, emite el voto para que los educadores
pongan empefio en habituar a la infancia y a la juventud a abstenerse de cualquier
acto que pueda estropear los monumentos, y los induzcan al entendimiento del
significado, y en general, a interesarse en la proteccién de los testimonios de todas las
civilizaciones.

CARTA DE VENECIA, 1964*

Las obras monumentales de los pueblos, portadoras de un mensaje espiritual
del pasado, representan en la vida actual el testimonio vivo de sus tradiciones
seculares. La humanidad, que cada dia toma conciencia de los valores humanos, las
considera patrimonio comun reconociéndose responsable de su salvaguardia frente a
las generaciones futuras. Estima que es su deber transmitirlas en su completa
autenticidad.

Es esencial que los principios encaminados a la conservacion y restauracion de
los monumentos sean preestablecidos y formulados a nivel internacional, dejando, sin
embargo, que cada pais los aplique teniendo en cuenta su propia cultura y sus propias
tradiciones.

Al definir por primera vez estos principios fundamentales, la Carta de Atenas de
1931 ha contribuido al desarrollo de un amplio movimiento internacional, que se ha
concretado especialmente en documentos nacionales, en la actividad del ICOM y de la
UNESCO y en la creacién, como obra de la propia UNESCO, del Centro Internacional
de Estudio para la Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales. Sensibilidad y
espiritu critico se han dirigido hacia problemas cada vez mas complejos y variados; ha
llegado, pues, el momento de volver a examinar los principios de la Carta con el fin de
profundizar en ellos y de ampliar su operatividad en un nuevo documento.

En consecuencia, el Segundo Congreso Internacional de Arquitectos y
Técnicos de Monumentos, reunido en Venecia del 25 al 31 de mayo de 1964, ha
aprobado el siguiente texto:

Definiciones

Art. 1. La nocion de monumento histérico comprende tanto la creacion
arquitecténica aislada, como el ambiente urbano o paisajistico que constituya el
testimonio de una civilizacion particular, de una evolucidén significativa o de un
acontecimiento histérico. Esta nocion se aplica no sélo a las grandes obras, sino
también a las obras modestas que con el tiempo hayan adquirido un significado
cultural.

Art. 2: La conservacion y restauracion de los monumentos constituyen una
disciplina que se sirve de todas las ciencias y técnicas que puedan contribuir al estudio
y a la salvaguardia del patrimonio monumental.

Finalidad

Art. 3: La conservacion y restauracion de los monumentos tiene como finalidad
salvaguardar tanto la obra de arte como el testimonio histérico.

Conservacion

Art. 4. La conservacion de los monumentos impone ante todo un
mantenimiento sistemético.

Art. 5: La conservacion de los monumentos se ve siempre favorecida por su
utilizacién en funciones utiles a la sociedad: tal finalidad es deseable, pero no debe
alterar la distribucion y el aspecto del edificio. Las adaptaciones realizadas en funcién
de la evolucién de los usos y costumbres deben, pues, contenerse dentro de estos
limites.

Art. 6: La conservacion de un monumento implica la de sus condiciones
ambientales. Cuando subsista un ambiente tradicional, éste ser4 conservado; por el



contrario, deberd rechazarse cualquier nueva construccion, destruccion y utilizacion
gue pueda alterar las relaciones de los volimenes y los colores.

Art. 7: El monumento no puede ser separado de la historia de la que es
testimonio, ni del ambiente en el que se encuentra. Por lo tanto, el cambio de una
parte o de todo el monumento no puede ser tolerado mas que cuando la salvaguardia
de un monumento lo exija, o cuando esté justificado por causas de relevante interés
nacional o internacional.

Art. 8: Los elementos de escultura, pintura o decoracion que son parte
integrante del monumento no pueden ser separados de él mas que cuando ésta sea la
Unica forma adecuada para asegurar su conservacion.

Restauracion

Art. 9: La restauracion es un proceso que debe tener un caracter excepcional.
Su finalidad es la de conservar y poner de relieve los valores formales e histéricos del
monumento y se fundamenta en el respeto a los elementos antiguos y a las partes
auténticas. La restauracion debe detenerse alli donde comienzan las hipétesis:
cualquier trabajo encaminado a completar, considerado como indispensable por
razones estéticas y teoricas, debe distinguirse del conjunto arquitecténico y debera
llevar el sello de nuestra época. La restauracion estard siempre precedida y
acompafada de un estudio arqueoldgico e histérico del monumento.

Art. 10: Cuando las técnicas tradicionales se manifiesten inadecuadas, la
consolidacién de un monumento puede ser asegurada mediante el auxilio de todos los
medios mas modernos de construccion y de conservacion, cuya eficacia haya sido
demostrada por datos cientificos y garantizada por la experiencia.

Art. 11: En la restauracion de un monumento deben respetarse todas las
aportaciones que definen la configuracién actual de un monumento, no importa a qué
época pertenezcan, dado que la unidad de estilo no es el fin de la restauracion.
Cuando un edificio ofrezca varias estructuras superpuestas, la supresiéon de una de
estas etapas subyacentes solo se justifica excepcionalmente y a condicion de que los
elementos eliminados ofrezcan poco interés, que la composicion arquitectonica
recuperada constituya un testimonio de gran valor histérico, arqueoldgico o estético y
gue se considere suficiente su estado de conservacion. El juicio sobre el valor de los
elementos en cuestion y la decision sobre las eliminaciones que se deban llevar a
cabo, no puede depender tan sélo del autor del proyecto.

Art. 12: Los elementos destinados a reemplazar las partes que falten deben
integrarse armoniosamente en el conjunto, pero distinguiéndose a su vez de las partes
originales, a fin de que la restauracién no falsifique el monumento, tanto en su aspecto
artistico como histaorico.

Art. 13: Las adiciones no pueden ser toleradas si no respetan todas las partes
que afectan al edificio, su ambiente tradicional, el equilibrio de su conjunto y sus
relaciones con el ambiente circundante.

Ambientes monumentales

Art. 14: Los ambientes monumentales deben ser objeto de cuidados especiales
a fin de salvaguardar su integridad y asegurar su saneamiento, su utilizacién y su
valoracién. Los trabajos de conservacion y restauracion, que se efectien en ellos,
deben inspirarse en los principios enunciados en los articulos precedentes.

Excavaciones

Art. 15: Los trabajos de excavacion deben efectuarse de acuerdo con normas
cientificas y con la "Recomendacién que define los principios internacionales que
deben ser aplicados en materia de excavaciones arqueolbgicas", adoptada por la
UNESCO en 1956.

La utilizacion de las ruinas y las medidas necesarias para la conservacion y
proteccion permanente de los elementos arquitectonicos y de los objetos descubiertos
deberan ser aseguradas. Ademas, deberan tomarse todas las iniciativas que puedan
facilitar la comprension del monumento descubierto, sin desnaturalizar nunca su
significado.

Debera excluirse a priori cualquier trabajo de reconstruccion, considerando
aceptable tan solo la anastilosis o recomposicion de las partes existentes, pero



desmembradas. Los elementos de integracién deberdn ser siempre reconocibles y
representaran el minimo necesario para asegurar las condiciones de conservacion del
monumento y restablecer la continuidad de sus formas.

Documentacion y publicacion

Art. 16 Los trabajos de conservacion, de restauracion y de excavacion estaran
siempre acompafiados por una documentacién precisa, constituida por informes
analiticos y criticos ilustrados con dibujos y fotografias. Todas las fases de los trabajos
de liberacion, consolidacion, recomposicién e integracion, asi como los elementos
técnicos y formales identificados a lo largo de los trabajos, deberan ser consignados.
Esta documentacion se depositard en los archivos de un organismo publico y estara a
disposicion de los investigadores; se recomienda igualmente su publicacion.

Han participado en la Comision redactora de la Carta Internacional para la Conservacion y Restauracion de
Monumentos: Piero Gazzola (ltalia), Presidente; Raymond Lemaire (Bélgica), Ponente; Juan Bassegoda Nonell
(Espafa); Luis Benavente (Portugal); Djurdje Boscovic (Yugoslavia); Hiroshi Daifuku (UNESCO); P.L. De Vrieze
(Paises Bajos); Harald Langberg (Dinamarca); Mario Matteucci (ltalia); Jean Merlet (Francia); Carlos Flores Marini
(México); Roberto Pane (ltalia); S.C.J. Pavel (Checoslovaquia); Paul Philippot (Centro Internacional de Estudios para la
Conservacién y Restauracion de los Bienes Culturales); Victor Pimentel (Perd); Harold Plenderleith (Centro
Internacional de Estudios para la Conservacion y Restauracion de los Bienes Culturales); Deoclecio Redig de Campos
(Ciudad del Vaticano); Jean Sonnier (Francia); Frangois Sorlin (Francia); Eustathios Stikas (Grecia); Gertrud Tripp
(Austria); Jan Zachwativicz (Polonia); Mustafa S. Zbiss (Tunez).

"Traduccion realizada por Maria José Martinez Justicia a partir del texto italiano.

CARTA DE PARIS, 1972

La Conferencia General de la Organizacion de las Naciones Unidas para la
Educacion, la Ciencia y la Cultura, en su 17a reunion celebrada en Paris del 17 de
octubre al 21 de noviembre de 1972,

Constatando que el patrimonio cultural y el patrimonio natural estan cada vez
mas amenazados de destruccion, no solo por las causas tradicionales de deterioro
sino también por la evolucion de la vida social y econémica que las agrava con
fenomenos de alteracion o de destruccion aun mas temibles,

Considerando que el deterioro o la desaparicion de un bien del patrimonio
cultural y natural constituye un empobrecimiento nefasto del patrimonio de todos los
pueblos del mundo,

Considerando que la proteccion de ese patrimonio a escala nacional es en
muchos casos incompleto, dada la magnitud de los medios que requiere y la
insuficiencia de los recursos econdémicos, cientificos y técnicos del pais en cuyo
territorio se encuentra el bien que ha de ser protegido,

Teniendo presente que la Constitucion de la UNESCO estipula que la
Organizacion ayudara a la conservacion, al progreso y a la difusién del saber, velando
por la conservacion y la proteccion del patrimonio universal, y recomendando a los
interesados las convenciones internacionales que sean necesarias para ese objeto,

Considerando que las convenciones, recomendaciones Yy resoluciones
internacionales existentes en favor de los bienes culturales y naturales, demuestran la
importancia que tiene para todos los pueblos del mundo la conservacién de esos
bienes Unicos e irremplazables de cualquiera que sea el pais a que pertenezcan,

Considerando que ciertos bienes del patrimonio cultural y natural presentan un
interés excepcional que exige se conserven como elementos del patrimonio mundial
de la humanidad entera,

Considerando que, ante la amplitud y la gravedad de los nuevos peligros que
les amenazan, incumbe a la colectividad internacional entera participar en la
proteccion del patrimonio cultural y natural de valor universal excepcional prestando
una asistencia colectiva que sin reemplazar la accién del Estado interesado la
complete eficazmente,

Considerando que es indispensable adoptar para ello nuevas disposiciones
convencionales que establezcan un sistema eficaz de proteccion colectiva del
patrimonio cultural y natural de valor excepcional organizada de una manera
permanente, y segun métodos cientificos y modernos,



Habiendo decidido, en su decimosexta reunién, que esta cuestion seria objeto
de una convencion internacional,

Aprueba en este dia dieciséis de noviembre de 1972, la presente Convencion:

1. DEFINICIONES DEL PATRIMONIO CULTURAL Y NATURAL

Articulo primero: A los efectos de la presente Convencion se considerara
“patrimonio cultural”. Los monumentos: obras arquitectonicas, de escultura o de
pintura monumentales, elementos o0 estructuras de caracter arqueoldgico,
inscripciones, cavernas y grupos de elementos, que tengan un valor universal
excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia,

Los conjuntos: grupos de construcciones, aisladas o reunidas, cuya
arquitectura, unidad e integracion en el paisaje les dé un valor universal excepcional
desde el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia,

Los lugares: obras del hombre u obras conjuntas del hombre y la naturaleza asi
como las zonas incluidos los lugares arqueoldgicos que tengan un valor universal
excepcional desde el punto de vista histdrico, estético, etnolégico o antropoldgico.

Articulo 2: A los efectos de la presente Convencién se consideran “patrimonio
natural”’:Los monumentos naturales constituidos por formaciones fisicas y bioldgicas o
por grupos de esas formaciones que tengan un valor universal excepcional desde el
punto de vista estético 0 cientifico,
Las formaciones geoldégicas y fisiograficas y las zonas estrictamente delimitadas que
constituyan el habitat de especies animal y vegetal amenazadas, que tengan un valor
universal excepcional desde el punto de vista estético o cientifico,

Los lugares naturales o las zonas naturales estrictamente delimitadas, que
tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista de la ciencia, de la
conservacion o de la belleza natural.

Articulo 3: Incumbira a cada Estado Parte en la presente Convencion identificar
y delimitar los diversos bienes situados en su territorio y mencionados en los articulos
ly?2.

. PROTECCION NACIONAL Y PROTECCION INTERNACIONAL DEL
PATRIMONIO CULTURAL Y NATURAL

Articulo 4: Cada uno de los Estados Partes en la presente Convencion
reconoce que la obligacion de identificar, proteger, conservar, rehabilitar y transmitir a
las generaciones futuras el patrimonio cultural y natural situado en su territorio, le
incumbe primordialmente. Procurara actuar con ese objeto por su propio esfuerzo y
hasta el maximo de los recursos de que disponga, y llegado el caso, mediante la
asistencia y la cooperacion internacionales de que se pueda beneficiar, sobre todo en
los aspectos financiero, artistico, cientifico y técnico.

Articulo 5: Con objeto de garantizar una proteccion y una conservacion eficaces
y revalorizar lo mas activamente posible el patrimonio cultural y natural situado en su
territorio y en las condiciones adecuadas a cada pais, cada uno de los Estados Partes
en la presente Convencién procurara dentro de lo posible:

a) Adoptar una politica general encaminada a atribuir al patrimonio cultural y
natural una funcién en la vida colectiva y a integrar la proteccion de ese patrimonio en
los programas de planificacién general;

b) Instituir en su territorio, si no existen, uno o varios servicios de proteccion,
conservacion y revalorizacion del patrimonio cultural y natural, dotados de un personal
adecuado que disponga de medios que le permitan llevar a cabo las tareas que le
incumban;

c) Desarrollar los estudios y la investigacion cientifica y técnica y perfeccionar
los métodos de intervencion que permitan a un Estado hacer frente a los peligros que
amenacen a su patrimonio cultural y natural;

d) Adoptar las medidas juridicas, cientificas, técnicas, administrativas y
financieras adecuadas, para identificar, proteger, conservar, revalorizar y rehabilitar
ese patrimonio; y

e) Facilitar la creacion o el desenvolvimiento de centros nacionales o regionales
de formacion en materia de proteccion, conservacion y revalorizacion del patrimonio
cultural y natural y estimular la investigacion cientifica en este campo;



Articulo 6: 1. Respetando plenamente la soberania de los Estados en cuyos
territorios se encuentre el patrimonio cultural y natural a que se refieren los articulos 1
y 2 y sin perjuicio de los derechos reales previstos por la legislacion nacional sobre
ese patrimonio, los Estados Partes en la presente Convencidon reconocen que
constituye un patrimonio universal en cuya proteccion la comunidad internacional
entera tiene el deber de cooperar.

2. Los Estados Partes se obligan, en consecuencia y de conformidad con lo
dispuesto en la presente Convencién, a prestar su concurso para identificar, proteger,
conservar y revalorizar el patrimonio cultural y natural de que trata el articulo 11,
parrafos 2 y 4, si lo pide el Estado en cuyo territorio esté situado.

3. Cada uno de los Estados Partes en la presente Convencion se obliga a no
tomar deliberadamente ninguna medida que pueda causar dafio, directa o
indirectamente, al patrimonio cultural y natural de que tratan los articulos 1 y 2 situado
en el territorio de otros Estados Partes en esta Convencion.

Articulo 7: Para los fines de la presente Convencion, se entendera por
proteccion internacional del patrimonio cultural y natural el establecimiento de un
sistema de cooperacion y asistencia internacional destinado a secundar a los Estados
Partes en la Convencion en los esfuerzos que desplieguen para conservar e identificar
ese patrimonio.

lIl. COMITE INTERGUBERNAMENTAL DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
MUNDIAL CULTURAL Y NATURAL

Articulo 8: 1. Se crea en la Organizacién de las Naciones Unidas para la
Educacién, la Ciencia y la Cultura un Comité intergubernamental de protecciéon del
patrimonio cultural y natural de valor universal excepcional, denominado “el Comité del
Patrimonio Mundial’. Estara compuesto de 15 Estados Partes en la Convencion,
elegidos por los Estados Partes en ella, constituidos en Asamblea General durante las
reuniones ordinarias de la Conferencia General de la Organizacion de las Naciones
Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura. El nUmero de Estados Miembros del
Comité se aumentara hasta 21, a partir de la reunion ordinaria de la Conferencia
General que siga a la entrada en vigor de la presente Convencién en 40 o0 mas
Estados.

2. La eleccion de los miembros del Comité garantizard la representacion
equitativa de las diferentes regiones y culturas del mundo.

3. A las sesiones del Comité podran asistir, con voz consultiva, un
representante del Centro Internacional de estudios para la conservacion y restauracion
de los bienes culturales (Centro de Roma) un representante del Consejo internacional
de monumentos y lugares de interés artistico e historico (ICOMOS) y un representante
de la Unidn internacional para la conservacion de la naturaleza y sus recursos (UICN),
a los que se podran afiadir, a peticién de los Estados Partes reunidos en Asamblea
General durante las reuniones ordinarias de la Conferencia General de la
Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura,
representantes de otras organizaciones intergubernamentales no gubernamentales
gue tengan objetivos similares.

Articulo 9: 1. Los Estados Miembros del Comité del Patrimonio Mundial
ejerceran su mandato desde que termine la reunién ordinaria de la Conferencia
General en la que hayan sido elegidos hasta la clausura de la tercera reunién ordinaria
siguiente.

2. Sin embargo, el mandato de un tercio de los miembros designados en la
primera eleccién expirara al fin de la primera reunion ordinaria de la Conferencia
General siguiente a aquella en que hayan sido elegidos y el mandato de un segundo
tercio de los miembros designados al mismo tiempo, expirara al fin de la segunda
reunion ordinaria de la Conferencia General siguiente a aquella en que hayan sido
elegidos. Los nombres de esos miembros seran sorteados por el presidente de la
Conferencia General después de la primera eleccion.

3. Los Estados Miembros del Comité designaran, para que los representen en
él, a personas calificadas en el campo del patrimonio cultural o del patrimonio natural.

Articulo 10: 1. EI Comité del Patrimonio Mundial aprobara su reglamento.



2. El Comité podrd en todo momento invitar a sus reuniones a organismos
publicos o privados, asi como a personas privadas, para consultarles sobre cuestiones
determinadas.

3. El Comité podra crear los 6rganos consultivos que considere necesarios
para ejecutar su labor.

Articulo 11: 1. Cada uno de los Estados Partes en la presente Convencion
presentard al Comité del Patrimonio Mundial, en la medida de lo posible, un inventario
de los bienes del patrimonio cultural y natural situados en su territorio y aptos para ser
incluidos en la lista de que trata el parrafo 2 de este articulo. Este inventario, que no se
considerara exhaustivo, habra de contener documentacion sobre el lugar en que estén
situados los bienes y sobre el interés que presenten.

2. A base de los inventarios presentados por los Estados segun lo dispuesto en
el parrafo 1, el Comité establecera, llevara al dia y publicara, con el titulo de “Lista del
patrimonio mundial”’, una lista de los bienes del patrimonio cultural y del patrimonio
natural, tal como los definen los articulos 1 y 2 de la presente Convencién, que
considere que poseen un valor universal excepcional siguiendo los criterios que haya
establecido. Una lista revisada puesta al dia se distribuira al menos cada dos afios.

3. Seré& preciso el consentimiento del Estado interesado para inscribir un bien
en la Lista del patrimonio mundial. La inscripcion de un bien situado en un territorio
gue sea objeto de reivindicacién de soberania o de jurisdiccion por parte de varios
Estados no prejuzgara nada sobre los derechos de las partes en litigio.

4. ElI Comité establecera, llevara al dia y publicara, cada vez que las
circunstancias lo exijan, con el nombre de “Lista del patrimonio mundial en peligro” una
lista de los bienes que figuren en la Lista del patrimonio mundial, cuya proteccion exija
grandes trabajos de conservacion para los cuales se haya pedido ayuda en virtud de la
presente Convencion. Esta lista contendra una estimacion del costo de las
operaciones. Solo podran figurar en esa lista los bienes del patrimonio cultural y
natural que estén amenazados por peligros graves y precisos como la amenaza de
desaparicion debida a un deterioro acelerado, proyectos de grandes obras publicas o
privadas, rapido desarrollo urbano y turistico, destruccion debida a cambios de
utilizacion o de propiedad de tierra, alteraciones profundas debidas a una causa
desconocida, abandono por cualquier motivo, conflicto armado que haya estallado o
amenace estallar, catastrofes y cataclismos, incendios, terremotos, deslizamientos de
terreno, erupciones volcanicas, modificaciones del nivel de las aguas, inundaciones y
maremotos. EI Comité podra siempre, en caso de urgencia, efectuar una nueva
inscripcion en la Lista del patrimonio mundial en peligro y darle una difusion inmediata.

5. El Comité definira los criterios que serviran de base para la inscripcién de un
bien del patrimonio cultural y natural en una u otra de las listas de que tratan los
parrafos 2 y 4 del presente articulo.

6. Antes de denegar una peticion de inscripcién en una de las dos listas de que
tratan los parrafos 2 y 4 del presente articulo, el Comité consultara con el Estado Parte
en cuyo territorio esté situado el bien del patrimonio cultural o natural de que se trate.

7. El Comité con el acuerdo de los Estados interesados, coordinard y
estimulara los estudios y las investigaciones necesarios para constituir las listas a que
se refieren los parrafos 2 y 4 del presente articulo.

Articulo 12: El hecho de que un patrimonio cultural y natural no se haya inscrito
en una u otra de las dos listas de que tratan los péarrafos 2 y 4 del articulo Il no
significard en modo alguno que no tenga un valor universal excepcional para fines
distintos de los que resultan de la inscripcion en estas listas.

Articulo 13: 1. EI Comité del Patrimonio Mundial recibira y estudiara las
peticiones de asistencia internacional formuladas por los Estados Partes en la
presente Convencién en lo que respecta a los bienes del patrimonio cultural y natural
situados en sus territorios, que figuran o son susceptibles de figurar en las listas de
gue tratan los parrafos 2 y 4 del articulo Il. Esas peticiones podran tener por objeto la
proteccion, la conservacion, la revalorizacion o la rehabilitacién de dichos bienes.

2. Las peticiones de ayuda internacional, en aplicacion del péarrafo 1 del
presente articulo, podran tener también por objeto la identificacion de los bienes del



patrimonio cultural o natural definidos en los articulos 1 y 2, cuando las investigaciones
preliminares hayan demostrado que merecen ser proseguidas.

3. ElI Comité decidira sobre esas peticiones, determinard, llegado el caso, la
indole y la importancia de su ayuda y autorizara la celebracion en su nombre, de los
acuerdos necesarios con el gobierno interesado.

4. El Comité fijara el orden de prioridad de sus intervenciones. Para ello tendra
en cuenta la importancia respectiva de los bienes que se hayan de proteger para el
patrimonio mundial cultural y natural, la necesidad de asegurar una proteccion
internacional a los bienes mas representativos de la naturaleza o del genio y la historia
de los pueblos del mundo, la urgencia de los trabajos que se hayan de emprender, la
importancia de los recursos de los Estados en cuyo territorio se encuentren los bienes
amenazados y en particular la medida en que podran asegurar la salvaguardia de esos
bienes por sus propios medios.

5. ElI Comité establecera, pondra al dia y difundira una lista de los bienes para
los que se haya prestado ayuda internacional.

6. El Comité decidird sobre la utilizacién de los recursos del Fondo creado en
virtud de lo dispuesto en el articulo 15 de la presente Convencion. Buscara la manera
de aumentar los recursos y tomara para ello las disposiciones necesarias.

7. EI Comité cooperara con las organizaciones internacionales y nacionales
gubernamentales y no gubernamentales, cuyos objetivos sean analogos a los de la
presente Convencion. Para elaborar sus programas y, ejecutar sus proyectos, el
Comité podra recurrir a esas organizaciones y, en particular al Centro internacional de
estudios de conservacion y restauracion de los bienes culturales (Centro de Roma), al
Consejo internacional de monumentos y de lugares de interés artistico e histdrico
(ICOMOS) o a la Unién Internacional para la conservacion de la naturaleza y sus
recursos (UICN), como también a organismos publicos y privados, y a particulares.

8. El Comité tomara sus decisiones por mayoria de dos tercios de los miembros
presentes y votantes. Constituird quorum la mayoria de los miembros del Comité.

Articulo 14: 1. El Comité del Patrimonio Mundial estard secundado por una
secretaria nhombrada por el Director General de la Organizacion de las Naciones
Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura.

2.El Director General de la Organizacion de las Naciones Unidas para la
Educacion, la Ciencia y la Cultura, utilizando lo mas posible los servicios del Centro
Internacional de estudios para la conservacion y la restauracion de los bienes
culturales (Centro de Roma), del Consejo Internacional de monumentos y de lugares
de interés artistico e historico (ICOMOS) y los de la Unién Internacional para la
conservacion de la naturaleza y sus recursos (UICN) dentro de sus competencias y de
sus atribuciones respectivas, preparara la documentacion del Comité y el orden del dia
de sus reuniones, y ejecutara sus decisiones.

IV. FONDO PARA LA PROTECCION DEL PATRIMONIO MUNDIAL
CULTURAL Y NATURAI.

Articulo 15: 1. Se crea un Fondo para la Proteccién del Patrimonio Cultural y
Natural Mundial de Valor Universal Excepcional, denominado “el Fondo del Patrimonio
Mundial”.

2. El Fondo estara constituido como fondo fiduciario, de conformidad con las
disposiciones pertinentes del Reglamento Financiero de la Organizacion de las
Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura.

3. Los recursos del Fondo estaran constituidos por: a) Las contribuciones
obligatorias y las contribuciones voluntarias de los Estados Partes en la presente
Convencion;

b) Las aportaciones, donaciones o legados que puedan hacer:

i) Otros Estados;

i) La Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la
Cultura, las demas organizaciones del sistema de las Naciones Unidas, especialmente
el Programa de las Naciones Unidas para el Desarrollo y otras organizaciones
intergubernamentales;

iif) Organismos publicos o privados o personas privadas.



¢) Todo interés producido por los recursos del Fondo;

d) El producto de las colectas y las recaudaciones de las manifestaciones
organizadas en provecho del Fondo;

e) Todos los demas recursos autorizados por el reglamento que elaborara el
Comité del Patrimonio Mundial.

4. Las contribuciones al Fondo y las demas formas de ayuda que se presten al
Comité solo se podran dedicar a los fines fijados por él. EI Comité podra aceptar
contribuciones que hayan de ser destinadas a un determinado programa o a un
proyecto especifico, a condicion de que él haya decidido poner en practica ese
programa o ejecutar ese proyecto. Las contribuciones que se hagan al Fondo no han
de estar supeditadas a condiciones politicas.

Articulo 16: 1. Sin perjuicio de cualquier contribucién voluntaria
complementaria, los Estados Partes en la presente Convencion se obligan a ingresar
normalmente, cada dos afios, en el Fondo del Patrimonio Mundial, contribuciones cuya
cuantia en forma de un porcentaje Unico aplicable a todos los Estados decidira la
Asamblea General de los Estados Partes en la Convencién, reunida durante la
celebracién de la Conferencia General de la Organizacién de las Naciones Unidas
para la Educacion, la Ciencia y la Cultura. Esa decision de la Asamblea General
requerira la mayoria de los Estados Partes presentes y votantes que no hayan hecho
la declaracion que menciona el parrafo 2 del presente articulo. La contribucién
obligatoria de los Estados Partes en la Convencion no podra exceder en ningin caso
del 1 % de la contribucidn al presupuesto ordinario de la Organizacién de las Naciones
Unidas, para la Educacion, la Ciencia y la Cultura.

2. No obstante, cualquiera de los Estados a que se refiere el articulo 31 o el
articulo 32 de la presente Convencion podra, en el momento de depositar su
instrumento de ratificacion, de aceptacion o de adhesién, declarar que no se considera
obligado por las disposiciones del parrafo 1 del presente articulo.

3. Todo Estado Parte en la Convencién que haya formulado la declaracion
mencionada en el péarrafo 2 del presente articulo, podra retirarla en cualquier
momento, notificandolo al Director General de la Organizacién de las Naciones Unidas
para la Educacion, la Ciencia y la Cultura. Sin embargo, el hecho de retirar la
declaracién no producira efecto alguno respecto de la contribucion obligatoria que
adeude dicho Estado hasta la fecha de la siguiente Asamblea General de los Estados
Partes en la Convencion.

4. Para que el Comité esté en condiciones de prever sus operaciones de
manera eficaz, las contribuciones de los Estados Partes en la presente Convencién
gue hayan hecho la declaracion de que trata el parrafo 2 del presente articulo habran
de ser entregadas de una manera regular, cada dos afios por lo menos, y no deberian
ser inferiores a las contribuciones que hubieran tenido que pagar si hubiesen estado
obligados por las disposiciones del parrafo 1 del presente articulo.

5. Todo Estado Parte en la Convencién que esté en retraso en el pago de su
contribucién obligatoria o voluntaria en lo que respecta al afio en curso y al afio civil
inmediatamente anterior, no podra ser elegido miembro del Comité del Patrimonio
Mundial, si bien esta disposicion no sera aplicable en la primera eleccion. Si tal Estado
es ya miembro del Comité, su mandato se extinguird en el momento en que se
efectien las elecciones previstas por el parrafo 1 del articulo 8 de la presente
Convencion.

Articulo 17: Los Estados Partes en la presente Convencion consideraran o
favoreceran la creacion de fundaciones o de asociaciones nacionales publicas y
privadas que tengan por objeto estimular las liberalidades en favor de la proteccién del
patrimonio cultural y natural definido en los articulos 1 y 2 de la presente Convencion.

Articulo 18: Los Estados Partes en la presente Convencion prestaran su
concurso a las campafias internacionales de colecta de fondos que se organicen en
provecho del Fondo del Patrimonio Mundial bajo los auspicios de la Organizacién de
las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura. Facilitaran las colectas
hechas con este propdsito por los organismos mencionados en el parrafo 3 del articulo
15.



V. CONDICIONES Y MODALIDADES DE LA ASISTENCIA INTERNACIONAL

Articulo 19: Todo Estado Parte en la presente Convencién podra pedir
asistencia internacional en favor de los bienes del patrimonio cultural o natural de valor
universal excepcional situados en su territorio. Unira a su peticion los elementos de
informacion y los documentos previstos en el articulo 21 de que disponga que el
Comité necesite para tomar su decision.

Articulo 20: Sin perjuicio de las disposiciones del parrafo 2 del articulo 13 del
apartado c del articulo 22 y del articulo 23, la asistencia internacional prevista por la
presente Convencion sélo se podra conceder a los bienes del patrimonio cultural y
natural que el Comité del Patrimonio Mundial haya decidido o decida hacer figurar en
una o en las dos listas de que tratan los parrafos 2 y 4 del articulo 11.

Articulo 21: 1. EI Comité del Patrimonio Mundial determinara el procedimiento
de examen de las peticiones de asistencia internacional que estara llamado a prestar e
indicara los elementos que habra de contener la peticion que describird la operacién
gue se proyecte, los trabajos necesarios, una evaluacion de su costo, su urgencia y las
razones por las cuales los recursos del Estado peticionario no le permiten hacer frente
a la totalidad de los gastos. Siempre que sea posible, las peticiones se apoyaran en un
dictamen de expertos.

2. Por razoén de los trabajos que se pueda tener que emprender, sin demora, el
Comité examinara con preferencia las peticiones que se presenten justificadas por
calamidades naturales o por catastrofes. EI Comité dispondra para esos casos de un
fondo de reserva.

3. Antes de tomar una decision, el Comité efectuard los estudios o las
consultas que estime necesarios.

Articulo 22: La asistencia del Comité del Patrimonio Mundial podra tomar las
formas siguientes:

a) Estudios sobre los problemas artisticos, cientificos y técnicos que plantean la
proteccion, la conservacion, la revalorizacion y la rehabilitacion del patrimonio cultural
y natural definido en los parrafos 2 y 4 del articulo 11, de la presente Convencion;

b) Servicios de expertos, de técnicos y de mano de obra calificada para velar
por la buena ejecucién del proyecto aprobado;

¢) Formacién de especialistas de todos los niveles en materia de identificacion,
proteccion, conservacion, revalorizacion y rehabilitacion del patrimonio cultural y
natural;

d) Suministro de equipo que el Estado interesado no posea o0 no pueda
adquirir;

e) Préstamos a interés reducido, sin interés o reintegrables a largo plazo;

f) Concesibn en casos excepcionales y especialmente motivados, de
subvenciones no reintegrables.

Articulo 23: ElI Comité del Patrimonio Mundial podra también prestar asistencia
internacional a centros nacionales o regionales de formacién de especialistas de todos
grados en materia de identificacion, proteccion, conservacion, revalorizacion y
rehabilitacién del patrimonio cultural y natural.

Articulo 24: Una asistencia internacional muy importante sélo se podra
conceder después de un estudio cientifico, econémico y técnico detallado. Este
estudio habrd de hacer uso de las técnicas mas avanzadas de proteccién, de
conservacion, de revalorizacion y de rehabilitacion del patrimonio cultural y natural y
habra de corresponder a los objetivos de la presente Convencion. Habra de buscar
también la manera de emplear racionalmente los recursos disponibles en el Estado
interesado.

Articulo 25: El financiamiento de los trabajos necesarios no incumbirda, en
principio, a la comunidad internacional mas que parcialmente. La participacién del
Estado que reciba la asistencia internacional habra de constituir una parte cuantiosa
de su aportacién a cada programa o proyecto, salvo cuando sus recursos no se lo
permitan.

Articulo 26: ElI Comité del Patrimonio Mundial y el Estado beneficiario definiran
en el acuerdo que concierten las condiciones en que se llevar4 a cabo un programa o



proyecto para el que se facilite asistencia internacional con arreglo a las disposiciones
de esta Convencion. Incumbird al Estado que reciba tal asistencia internacional seguir
protegiendo, conservando y revalorizando los bienes asi preservados, en cumplimiento
de las condiciones establecidas en el acuerdo.

VI. PROGRAMAS EDUCATIVOS

Articulo 27: 1. Los Estados Partes en la presente Convencion, por todos los
medios apropiados, y sobre todo mediante programas de educacion y de informacion,
haran todo lo posible por estimular en sus pueblos el respeto y el aprecio del
patrimonio cultural y natural definido en los articulos 1y 2 de la presente Convencion.

2. Se obligaran a informar ampliamente al pablico de las amenazas que pesen
sobre ese patrimonio y de las actividades emprendidas en aplicacion de la presente
Convencion.

Articulo 28: Los Estados Partes en la presente Convencion, que reciban en
virtud de ella, una asistencia internacional tomaran las medidas necesarias para hacer
gque se conozca la importancia de los bienes que hayan sido objeto de asistencia y el
papel que ésta haya desempefado.

Articulo 29: 1. Los Estados Partes en la presente Convencion indicaran en los
informes que presenten a la Conferencia General de la Organizacion de las Naciones
Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura, en las fechas y en la forma que ésta
determine, las disposiciones legislativas y reglamentarias, y las demas medidas que
hayan tomado para aplicar la presente Convencion, asi como la experiencia que hayan
adquirido en este campo. 2. Esos informes se comunicaran al Comité del Patrimonio
Mundial.

3. ElI Comité presentard un informe sobre sus trabajos en cada una de las
reuniones ordinarias de la Conferencia General de la Organizacién de las Naciones
Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura.

VIII. CLAUSULAS FINALES

Articulo 30: La presente Convencion esta redactada en arabe, espafiol,
francés, inglés y ruso, siendo los cinco textos igualmente auténticos.

Articulo 31: 1. La presente Convencion sera sometida a la ratificacion o a la
aceptacion de los Estados Miembros de la Organizacion de las Naciones Unidas para
la Educacion, la Ciencia y la Cultura, de conformidad con sus respectivos
procedimientos constitucionales.

2. Los instrumentos de ratificacién o de aceptacion seran depositados en poder
del Director General de la Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, la
Ciencia y la Cultura.

Articulo 32: 1. La presente Convencién quedara abierta a la adhesion de todos
los Estados no miembros de la Organizacion de las Naciones Unidas para la
Educacion, la Ciencia y la Cultura, invitados a adherirse a ella por la Conferencia
General de la Organizacion.

2.La adhesién se efectuard depositando un instrumento de adhesién en poder
del Director General de la Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, la
Ciencia y la Cultura.

Articulo 33: La presente Convencidn entrara en vigor tres meses después de la
fecha del depédsito del vigésimo instrumento de ratificacion, de aceptacién o de
adhesion, pero solo respecto de los Estados que hayan depositado sus instrumentos
respectivos de ratificacién, de aceptacion o de adhesién en esa fecha o anteriormente.
Para los demas Estados, entrar4 en vigor tres meses después de efectuado, el
depdsito de su instrumento de ratificacion, de aceptacion o de adhesioén.

Articulo 34: A los Estados Partes en la presente Convencidén que tengan un
sistema constitucional federal o no unitario les seran aplicables las disposiciones
siguientes:

a) En lo que respecta a las disposiciones de esta Convencién cuya aplicacion
entrafia una accion legislativa del poder legislativo federal o central, las obligaciones
del gobierno federal o central seran las mismas que las de los Estados Partes que no
sean Estados federales.



b) En lo que respecta a las disposiciones de esta Convencién cuya aplicacion
dependa de la accion legislativa de cada uno de los Estados, paises, provincias o
cantones constituyentes, que en virtud del sistema constitucional de la federacion, no
estén facultados para tomar medidas legislativas, el gobierno federal comunicara esas
disposiciones, con su dictamen favorable, a las autoridades competentes de los
Estados, paises, provincias o cantones.

Articulo 35: 1. Cada uno de los Estados Partes en la presente Convencion
tendra la facultad de denunciarla.

2. La denuncia se notificara por medio de un instrumento escrito, que se
depositarda en poder del Director General de la Organizacion de las Naciones Unidas
para la Educacion, la Ciencia y la Cultura.

3. La denuncia surtird efecto doce meses después de la recepcién del
instrumento de denuncia. No modificara en nada las obligaciones financieras que haya
de asumir el Estado denunciante hasta la fecha en que la retirada sea efectiva.

Articulo 36: El Director General de la Organizacién de las Naciones Unidas
para la Educacion, la Ciencia y la Cultura informara a los Estados Miembros de la
Organizacion, a los Estados no miembros a que se refiere el articulo 32, asi como a
las Naciones Unidas, del depdsito de todos los instrumentos de ratificacion, de
aceptacion o de adhesién mencionados en los articulos 31 y 32, y de las denuncias
previstas en el articulo 35.

Articulo 37: 1. La Conferencia General de la Organizacion de las Naciones
Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura, podra revisar la presente
Convencion. Pero esta revision sélo obligara a los Estados que lleguen a ser Partes en
la Convencion revisada.

2. En el caso de que la Conferencia General apruebe una nueva Convencion,
gue constituya una revision total o parcial de la presente, y a menos que la nueva
Convencion disponga otra cosa, la presente Convencién dejara de estar abierta a la
ratificacion, a la aceptacion o a la adhesion, a partir de la fecha de entrada en vigor de
la nueva Convencion revisada.

Articulo 38: En virtud de lo dispuesto en el articulo 102 de la Carta de las
Naciones Unidas, la presente Convencion se registrarA en la Secretaria de las
Naciones Unidas a peticion del Director General de la Organizacion de las Naciones
Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura.
Hecho en Paris, en este dia veintitrés de noviembre de 1972, en dos ejemplares
auténticos que llevan la firma del Presidente de la Conferencia General, en la 17a
reunion, y del Director General de la Organizacion de las Naciones Unidas para la
Educacion, la Ciencia y la Cultura, que se depositaran en los archivos de la
Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura y
cuyas copias autenticadas se entregaran a todos los Estados a que se refieren los
articulos 31 y 32, asi como a las Naciones Unidas.

DOCUMENTO DE NARA SOBRE LA AUTENTICIDAD?!

Preambulo

1. Nosotros, los expertos reunidos en Nara (Japén), deseamos reconocer el
generoso espiritu y la valentia intelectual de las autoridades japonesas a la hora de
proporcionar un foro en el momento mas apropiado, en el que tengamos la posibilidad
de desafiar el pensamiento convencional en el &mbito de la preservacion, asi como
debatir medios y maneras de ampliar nuestros horizontes para aportar un mayor
respeto hacia la diversidad cultural y patrimonial en la practica de la preservacion.

2. También deseamos reconocer el valor del marco para el debate que ha aportado
el deseo del Comité del Patrimonio Mundial de aplicar el test de autenticidad de un
modo que conceda un respeto pleno a los valores sociales y culturales de todas las
sociedades, a la hora de examinar el valor universal de los bienes culturales
propuestos para que formen parte de la Lista del Patrimonio Mundial.

3. El Documento de Nara sobre la Autenticidad esta concebido en el espiritu de la
Carta de Venecia de 1964, se fundamenta en él y lo extiende en respuesta al alcance
creciente de las preocupaciones e intereses del patrimonio cultural en el mundo



contemporaneo.

4. En un mundo que esta cada vez mas sujeto a las fuerzas de la globalizacién y la
homogeneizacion, y en un mundo en el cual la basqueda de la identidad cultural se
persigue en ocasiones a través de nacionalismos agresivos o de la supresion de las
culturas minoritarias, la toma en consideraciéon de la autenticidad en la practica de la
preservacion aporta esencialmente una aclaracion y una iluminacion de la memoria
colectiva de la humanidad.

Diversidad cultural y diversidad del Patrimonio

5. La diversidad de culturas y de patrimonios en nuestro mundo es una fuente
irreemplazable de riqueza, tanto espiritual como intelectual, para toda la humanidad.
La proteccion y favorecimiento de la diversidad cultural y patrimonial en nuestro mundo
deberia promoverse de manera activa como un aspecto esencial del desarrollo
humano.

6. La diversidad del patrimonio cultural existe en el tiempo y en el espacio, y
requiere respeto para las otras culturas y para todos los aspectos de sus sistemas de
creencias. Cuando los valores culturales parecen estar en conflicto, el respeto por la
diversidad cultural exige el reconocimiento de la legitimidad de los valores culturales
de todas las partes.

7. Todas las culturas y las sociedades estan enraizadas en formas y medios
particulares de expresion tangibles e intangibles que constituyen su patrimonio y que
deberian ser respetados.

8. Es importante subrayar el principio fundamental de la UNESCO, en el sentido de
que el patrimonio cultural de cada uno es el patrimonio cultural de todos. La
responsabilidad para con el patrimonio cultural y su gestiéon corresponde, en primer
lugar, a la comunidad cultural que lo ha generado, y después a la que se preocupa por
el mismo. Sin embargo, ademas de estas responsabilidades, suscribir las
convenciones y tratados internacionales desarrollados para la conservacién del
patrimonio cultural, también implica la aceptacién de los principios y responsabilidades
que emanan de ellos. Equilibrar sus propios requisitos con aquellos de otras
comunidades culturales es, para cada una de las comunidades, un ejercicio altamente
recomendable, siempre que el logro de este equilibrio no suponga un menoscabo de
sus valores culturales fundamentales.

Valores y autenticidad

9. La preservacion del patrimonio cultural en todas sus formas y periodos histdricos
halla sus fundamentos en los valores que en cada época se atribuyen al patrimonio.
Nuestra capacidad para comprender estos valores depende, en buena parte, del grado
en el cual las fuentes de informacién sobre estos valores puedan tomarse como
creibles y verdaderas. El conocimiento y la comprensién de estas fuentes de
informacién en relacién con las caracteristicas originales y las derivadas del patrimonio
cultural, asi como de su significado, es un requisito basico para valorar todos los
aspectos de su autenticidad.

10. La autenticidad, tomada en consideracion de esta manera, y afirmada en la
Carta de Venecia, aparece como un factor de cualificacion esencial en lo que
concierne a los valores. La comprension de la autenticidad desempefia un papel
fundamental en todos los estudios cientificos del patrimonio cultural, en los planes de
restauracion y preservacion del mismo, asi como en los procedimientos de inscripcién
utilizados por la Convencion del Patrimonio Mundial y en otros inventarios de
patrimonios culturales.

11. Todos los juicios sobre valores que se atribuyan a los bienes culturales, asi
como la credibilidad de las fuentes de informacién relacionadas, pueden variar de una
cultura a otra, e incluso dentro de la misma cultura. Por lo tanto, no es posible basar
juicios sobre el valor y la autenticidad con criterios inamovibles. Al contrario, el respeto
debido a todas las culturas requiere gue los bienes del patrimonio deban juzgarse y
tomarse en consideracion dentro de los contextos culturales a los que pertenecen.

12. En consecuencia, resulta de la mayor importancia y urgencia que, dentro de
cada cultura, se otorgue un reconocimiento a la naturaleza especifica de sus valores
patrimoniales, y a la credibilidad y veracidad de las fuentes de informacion



relacionadas.

13. Dependiendo de la naturaleza del patrimonio cultural, de su contexto cultural, y
de su evolucién a través del tiempo, los juicios de autenticidad pueden vincularse al
valor de una gran variedad de fuentes de informacién. Algunos de los aspectos de las
fuentes pueden ser la forma y el disefio, los materiales y la sustancia, el uso y la
funcion, la tradicion y las técnicas, la ubicacién y el escenario, asi como el espiritu y el
sentimiento, y otros factores internos y externos. El uso de estas fuentes permite la
elaboracion de las dimensiones especificas de estas fuentes de patrimonio cultural
objeto de examen: artisticas, histéricas, sociales y cientificas.

Anexo 1

Sugerencias para el seguimiento (propuestas por H. Stovel)

1. El respeto de la diversidad de la cultura y del patrimonio requiere esfuerzos
conscientes para evitar la imposicion de férmulas mecénicas o procedimientos
estandarizados en el intento de definir o determinar la autenticidad de monumentos o
emplazamientos determinados.

2. La labor encaminada a determinar la autenticidad de una manera respetuosa
con las culturas y su diversidad patrimonial, requiere planteamientos que incentiven a
las culturas a desarrollar procesos analiticos y herramientas especificas para su
naturaleza y necesidades. Tales planteamientos podran tener varios aspectos en
comun:

- la labor de garantizar una evaluacion de la autenticidad, que implica la
colaboracion multidisciplinar y la utilizacion adecuada de todos los conocimientos y
experiencias disponibles;

- la labor de garantizar que los valores atribuidos sean verdaderamente
representativos de una cultura, y de la diversidad de sus intereses, en particular los
monumentos y emplazamientos;

- la labor de documentar de forma clara la particular naturaleza de la autenticidad
para estos emplazamientos y monumentos, como una guia practica para su futuro
tratamiento y supervision;

- la labor de actualizar las evaluaciones de autenticidad a la luz de los cambios en
los valores y en las circunstancias.

3. Particularmente importante es la labor encaminada a garantizar que se respeten
los valores atribuidos, y que su determinacion incluya la labor de construir, en la mayor
medida posible, un consenso multidisciplinar y de la comunidad que concierna a estos
valores.

4. Los planteamientos también deberan centrarse en facilitar la cooperacion
internacional entre todos aquellos que tengan un interés en la preservacion del
patrimonio cultural, con el objeto de mejorar el respecto y la comprension a escala
mundial de las diversas expresiones y valores de cada cultura.

5. La continuacién y ampliacion de este dialogo a las diversas regiones y culturas
del mundo constituye un prerrequisito para aumentar el valor practico de la toma en
consideracion de la autenticidad para la preservacion del patrimonio comdn de la
humanidad.

6. La concienciacién cada vez mayor del publico en lo que respecta a esta
dimensién fundamental del patrimonio es una necesidad absoluta si se pretenden
lograr medidas concretas para la salvaguardia de los vestigios del pasado. Esto
significa desarrollar una comprension mayor de los valores representados por los
propios bienes culturales, asi como respetar el papel que desempefian tales
monumentos y emplazamientos en la sociedad contemporanea.

Apéndice |

Definiciones

Preservacion: todos los esfuerzos encaminados a comprender el patrimonio
cultural, a conocer su historia y su significado, a garantizar su salvaguardia material y,
cuando corresponda, su presentacion, restauracién y mejora. (En la definiciéon de
patrimonio cultural se entiende que se incluyen los monumentos, y los grupos de
edificios y emplazamientos con valor cultural, segun la definicion del articulo uno de la
Convencion sobre el Patrimonio Mundial).



Fuentes de informacion: todas las fuentes materiales, escritas, orales o figurativas
gue hacen posible que se conozca la naturaleza, las especificaciones, y el significado
y la historia del patrimonio cultural.

El Documento de Nara sobre la Autenticidad ha sido redactado por 45 participantes de la Conferencia de
Nara sobre la Autenticidad en Relacion con la Convencién sobre el Patrimonio Mundial, celebrada en Nara, Japén, del
1 al 6 de noviembre de 1994, a instancias de la Agencia de Asuntos Culturales (Gobierno de Japén) y de la Prefectura
de Nara. La Agencia organiz6 la Conferencia de Nara en cooperacion con la UNESCO, el ICCROM y el ICOMOS.

'Esta versién definitiva del Documento de Nata ha sido redactada por los ponentes generales de la
Conferencia de Nara, D. Raymond Lemaire y D. Herb Stovel.

ASPECTO HISTORICO

ENTREVISTA: A la Sra. Lilia Romero Arza, hija del Arq. Tomas Romero
Pereira, en fecha del 17 de mayo de 2014.

Referencias
LR: Lilia Romero
BF: Belén Fretes

LR: El nace en Encarnacion, eso debe saber usted, y entonces de alli no sé como
exactamente cOmo es que él consigue una beca para ir a estudiar en la escuela militar,
entonces se recibe de cadete entonces la escuela militar era muy buena en aquella
época.

BF: aca en Paraguay no habia todavia...

LR: No habia y estoy hablando a principios de 1900 entonces él se recibe alli de
oficial 6sea de cadete entonces al terminar esto el tenia que optar o por seguir la vida
militar o por directamente ir a la parte civil entonces él decide ser arquitecto y se
inscribe en la universidad de arquitectura de Buenos Aires hace su examen de ingreso
fue un brillante cadete y también un brillante estudiante en la facultad de arquitectura
se recibe en Buenos Aires y entonces al terminar la carrera de arquitecto él regresa a
Asuncion pero regresa a Asuncién se mete en politica y todavia la vida politica era
muy terrible en aquel entonces...

BF: Estaba con una inestabilidad politica el pais...

LR: Habia una inestabilidad tremenda, entonces le surge, no sé como, verdad ir a
trabajar a Europa, entonces él se va con un editor que entonces era muy conocido que
se llamaba Monte Domecq.

BF: Monte Domecq si

LR: Bueno entonces se va a Paris con él y entonces empiezan a editar libros primero
se va a Perq, se va a Venezuela, se va a Colombia entonces recogen datos con este
Monte Domecq van a Paris y ahi editan unos libros fantasticos unos libros que yo no
los tengo pero los he visto, los tiene mi hermano, son unos libros asi enormes

BF: ¢todos de historia, verdad?

LR: Side historia...

BF: Sobre historia de estos paises Latinoamericanos

LR: Historia, sociedad, politica, economia, eran como unos albumes preciosos que
se hacen en una libreria que todavia existe en Paris muy famosa, de ahi editan estos
libros y tienen un éxito impresionante, entonces él se queda viviendo en Paris y vive
en Paris hasta 1920 6sea el hace toda la guerra en Europa y fue condecorado por el
gobierno francés, es junto con el sefior, con un francés, ésea de origen francés por
gue este si que es francés que es el padre del senador Hugo Richert, es el otro que
también pele6 en la guerra del 14. Cuando viene acd De Gaulle los condecora a los
dos con la Gran Cruz, verdad, que son los Unicos paraguayos que estan condecorados
por la guerra del 14, y él pelea durante la guerra pero en el servicio de inteligencia,
entonces que es lo que él hace? Es pasar, es muy interesante, pasar dijeramos
instrucciones del ejército francés al ejército francés que estaba adelante en guarani, él
los escribia porque si caia prisionero entonces pues...



BF: Claro... era un codigo que tenian ya ellos utilizando el idioma guarani

LR: Era un cddigo interno de él mismo para luego... lo leia cuando tenia que
entregarlo y le traducia cuando entregaba a la contraparte, y asi €l pasa toda la
guerra, termina la guerra en el 18, los aliados ganan la guerra entonces Francia hace
un despegue econémico impresionante y él continua en Paris y trabaja en la
Universidad como profesor adjunto él trabaja en la Sorbona

BF: En la Sorbona hizo una especializacion también él de arquitectura

LR: Exactamente una especializacion de arquitectura y después de alli se va a
Berlin y en Berlin él también va en la universidad de Brandemburgo y ahi él también
es profesor en la Universidad de Brandemburgo de Etica arquitecténica que entonces
era una carrera que se hacia entonces, la ética de la arquitectura, que era una especie
de mezcla entre la cosa platonica y el tema de la arquitectura, no sé exactamente
como era pero me acuerdo que él siempre nos explicaba, y él vive en Berlin

BF: Sitengo que se radica en Berlin

LR: Si se radica en Berlin como 4 afios entonces légicamente por eso es que él
hablaba tan bien francés y tan bien alemén. Entonces el regresa aqui en el afio 28
porque ya el Paraguay estaba mas calmado porque imaginese, estuvo como 15 afios
fuera como 18 afos estuvo sin regresar que era muy dificil...

BF: Y recorrié durante todo ese tiempo Latinoamérica y Europa central

LR: Europa 15 afos estudiando y siendo profesor, verdad dsea...

BF: Y ese estudio, especializacion que €l hizo en la Sorbona usted no recordaria de
gué se trataba

LR: Si era Restauracion de los edificios coloniales de América Latina. Entonces él
empieza y restaura entonces el Pantedn, €l restaura una serie de edificios verdad, que
dijéramos notables y después sobre todo el campamento Cerro Le6n verdad, que lo
restaura y lo dona después al Estado Paraguayo. Osea era muy, tenia una formacion
muy francesa, 0sea él sale muy joven de la Argentina, con 24-25 afios y sale y se va a
otro mundo y adquiere una formacion muy europea, muy francesa

BF: Que fueron nuestros primeros arquitectos todos recibidos en Europa

LR: Exactamente Alfaro y él, era muy amigo de Miguel Angel Alfaro, era él y Miguel
Angel Alfaro

BF: Eran los pioneros en la profesion

LR: Exacto, entonces él regresa y trabaja con Bruno Guggiari aqui cuando era
intendente

BF: Sisi

LR: Trabaja con Bruno Guggiari, hace la reconstruccion del Panteén

BF: Asi mismo, inclusive estuve en el archivo de la municipalidad y encontré esta
revista municipal y estan ahi todos los datos de cuando él fue Director de Obras de la
Municipalidad, las obras que hicieron.

LR: Exactamente, entonces en el afio 28, en 1928, en setiembre o en octubre una
cosa asi, conoce a mi madre, y entonces deciden casarse

BF: La sefiora Lilia Arza Taboada

LR: Exactamente gue es la hija de Emigdio Arza e Isabel Taboada, Isabel Taboada
es la hija de Antonio Taboada el fundador del Partido Liberal de Villarrica (risas)

BF: Hay una cosa ahi

LR: Si muy divertida, mi madre era hija Gnica, entonces se casa con esta sefiora en
abril de 1929, el 25 de abril en el afo 1929, exactamente entonces se van a Paris
porque él queria volver a trabajar en Francia, entonces se van a paris y él alli se
guedan en Francia bastantes afios otra vez hasta el afio 32 que le vienen noticias de
gue agqui se estaba armando para la Guerra del Chaco y entonces él regresa a
Paraguay para servir en el ejercito porque le parecia absolutamente inadmisible que él
estuviera en Francia mientras que aqui la gente se estaba peleando. Entonces el viene
aqui y trabaja a las ordenes del Mcal. Estigarribia en el COMANCHACO en el servicio
de inteligencia y hace ahi...

BF: Jefe de operaciones...

LR: una enorme labor y es condecorado qué sé yo cuantas cosas. Y alli esta todos
los afios de Guerra entonces ya empezamos a nacer todos nosotros que somos un



monton (risas) entonces y ya era imposible regresar a Francia entonces ya en Francia
empieza la segunda Guerra Mundial y las cosas eran dificiles y se queda aqui no, se
gueda aqui y ahi es, esto era mas o menos en el afio 40 entonces él se dedica algo a
la politica pero poco y empieza a estar en las actividades agropecuarias con mi abuelo
gue era estanciero, que era el duefio de pozo azul, verdad, que era mi abuelo Emigdio
Arza, y aparte también tenia un aserradero alli cerca de, en la parte de Concepcion,
porque mi madre nace en concepcion, entonces ellos tenian propiedades en
Concepcion, entonces él se dedica claro mi abuelo ya era mayor, dijéramos no era
muy mayor tampoco pero era mas mayor entonces €l toma la posta como su yerno
que era €l Unica que tenia..

BF: Claro la unica hija que tenia entonces él asume...

LR: La anica mujer, la unica hija, exactamente, asume dijéramos la titularidad de la
familia, y practicamente él se dedica a la actividad privada, compran una estancia, mi
abuelo un dia decide vender Pozo Azul, venden Pozo Azul que estaba en el Chaco
porque a él le parecia que aqui venia la inestabilidad otra vez y qué sé yo cuanto y los
dos se auto convencieron y compran una estancia en el chaco argentino que se llama
estancia Carlin a nombre de mi hermano, una estancia enorme y entonces en el afio
parece que 42-43 compran esa estancia, y en el afilo 47 después de la revolucion,
sube Perén eh... Perén ya estaba en la Argentina, entonces hace una ley de que
ningun paraguayo podia tener una propiedad que estuviera en la frontera, entonces
estabamos nosotros, estaban la hermana de mi abuelo Arsenia Arza de Pfannl, un
monton de paraguayos, y la Unica manera de conservar esa propiedad era haciendo
un hijo argentino, y papa dijo “ni un hijo mio sera argentino por una propiedad’,
entonces practicamente la regalaron porque claro sabian lo que era, lo que pasaba
porque era asi nomas no, entonces todo el mundo sabia que nosotros teniamos que
vender porque nos dieron un mes para vender la estancia, 6sea le dieron a mi abuelo
y a mi padre, un mes...

BF: Claro como sea tenian que vender la estancia

LR: Si, se llamaba Arza Romero S.A. Estancia Carlin y la vendieron, y quien compré
el gobernador de Formosa que era peronista y que sabia...

BF: Estaba fichada ya esa propiedad...

LR: Exactamente entonces compra una enorme propiedad tenia no sé€ como 40.000
hectareas era una propiedad inmensa con un monton de ganado, entonces ellos
regresan, regresa aqui papa con mi abuelo, verdad regresan a Paraguay
absolutamente otra vez sin nada para empezar otra vez en Paraguay y entonces un
amigo suyo que se llamaba, que es el suegro de Fidel Zavala que es Luis Enrique
Serrati el abuelo de Fidel Zavala, Fidel Zavala es Zavala Serrati, le llama por teléfono y
le dice: “Tomasito hay una estancia que se quiere vender que me acaba de llamar
Carlota Palmerola (la familia Palmerola) que se quiere vender, esta en muy mal estado
pero yo sé que ustedes son unos trabajadores infernales y van a sacar aquello
adelante, y esta muy cerca de Asuncion, esta a 50 km y son 5700 hectareas”, y le dice
papa: “es chiquita (...)”

BF: Claro después de tener...

LR: Claro era chico, “(...) que vamos a hacer con esta porqueria”.

“Bueno no creas es una buena propiedad, y vas a poder hacer leche, ya veras, ya
veras”.

Y el otro le convence, entonces va viene a verla y porque el compra? Porque ahi
estaba el campamento Cerro Ledn y empezé esto a restaurar, 6sea que él en realidad
se enamord del Campamento Cerro Ledn, entonces penso yo aqui haré una estancia y
sobre todo podré trabajar en la restauracion de esto verdad. Bueno y compran la
estancia en el afio 47 o 48 al terminar la revoluciéon verdad, y en la época mas terrible
de Perén. Entonces compran esta estancia y ahi empiezan a trabajar verdad bueno. Y
lo que son las cosas de la vida cae Perén y papa era ministro del interior entonces se
asila en el Paraguay, y entonces en la Cafionera Paraguaya y llega a Asuncion y quien
le tiene que ir a recibir, el tipo que le obligé a vender su propiedad, yo me acuerdo esto
porque yo tendria 14 afios por ahi, y me acuerdo yo le digo a papa: “y te vas a ir a
verle a este sinverglienza”



“Estas son las cosas de la politica mi hija métete adentro de la cabeza, y me voy a ir
a recibirle con la mejor sonrisa aunque por atras le quisiera meter una pufialada”

BF: Lo que es la vida

LR: Lo que es la vida no, se va y lo recibe, se asila aqui Perdn, y nosotros seguimos
en esta estancia qué sé yo, él empezé a poner animales en fin, luego mi hermano va
creciendo también verdad, y le va ayudando y entonces él un dia nos retine a todos los
hijos y nos dice:

“‘Bueno yo... nosotros no podemos tener este casco”

“¢Y porque papa?”

“Porque esto no es nuestro esto tiene que pertenecer al Estado y a los paraguayos”

“¢Pero porque?”

“Y si porque esto es un monumento nacional y nosotros no tenemos derecho a tener
esto, esto pertenece al pueblo paraguayo”

“2Y qué vamos hacer?”

“Y vamos a donar” — y nos dijimos todos

“Y esto”

“Yamos a donarlo”

Y entonces nada, se dona la estanca con 60 hectareas. Entonces él, la propiedad es
como si dijéramos esto (dibuja un rectangulo) y entonces él que es lo que hace porque
él piensa que hay muchisima gente que vive, entonces todavia no existian
asentamientos pero existia lo que se llamaban compafiias, entonces el entrega hace
60 granjas todo alrededor y le entrega a todos los campesinos una granja, casi 1000
hectareas de aquella propiedad a cada uno entonces era como un cordon de gente
que...

BF: Y quedaba como en el centro protegido...

LR: Exactamente y que le adoraba verdad, un poco un pensamiento muy europeo
también esto verdad, entonces él dona ahi mismo en Cerro Vera, que es una
compafiia que esta al lado de la estancia, dona una escuela que lleva el nombre de
uno de los hermano de él, dona el ambulatorio, en fin cantidad de cosas, ahi en toda
esa zona. Entonces después bueno, él en Encarnacion, hace muy poco tiempo yo tuve
la oportunidad de ir (y fue una cosa muy graciosa) y entro al hotel La Costa, que es un
hotel muy importante en Encarnacién hoy en dia, entonces no era nada cuando yo me
fui hace 4 anos todavia ni se hablaba de la costanera, y entro alli y entonces la sefiora,
le paso mi cedula de identidad y la sefiora me mira 'y me dice: “que tiene que ver usted
con el arquitecto Romero Pereira”

“Y es mi papa sefiora”

“Y fue mi padrino” me dice, y le digo yo “de qué?”

“Y de bautismo, él me alz6”

“Ah si, y usted quien es sefiora”

“Y mi papa era presidente de una seccional, entonces yo fui su ahijada”

“Qué bien!”

“Y cuando yo me casé me regal6 este terreno”

Y hoy es un hotel importantisimo, pero a él le encantaba regalar, le fascinaba (esto
entre comilla, no para escribir pero es muy divertido) mi hermano dice, porque mi
padre muri6é a los 103 afios, mi hermano decia “menos mal que se murié este porque
Si no nos hubiera dejado en la puta miseria” (risas)

BF: Estaba regalando todo (risas)

LR: Porque toda la plaza de Encarnacién que no sé si ustedes la conocen

BF: Si que esta en frente de la seccional creo...

LR: Si la seccional era la casa de su madre, la dond, la biblioteca que lleva el
nombre de un hermano, la doné, con libros y todo porque yo le mandé de Europa
10.000 libros para esa biblioteca, la escuela la doné era la casa de él. Toda la cuadra,
entonces esta avenida se llama, que esta aqui, se llama Tomas Romero Pereira y yo
le dije al gobernador de ahi, le dije: francamente gobernador es medio argel que se
llame una calle, la plaza se deberia de llamar el nombre de papa porque todo lo de
alrededor era de él. Porque era de éI?, porque mi abuela tuvo 6 hijos de los cuales 3
murieron en revoluciones antes de casarse, por lo tanto eran solteros volvia otra vez a



la familia, mi abuela vivia después tuvo una hija que se llamaba Sandalia que murié
sin casarse 6sea soltera verdad y otra hija mas que también, dsea él era el Unico que
habia tenido descendencia entonces cuando fueron murieron sus hermanos, él era el
mas chico los deméas eran mucho mayores y murieron jovenes el Unico que murié
mayor es él y bueno van muriendo y él se queda heredero de todo esto y lo dona todo,
de Encarnacién el decia: “nosotros no necesitamos eso, la gente de Encamacion
necesita”, “pero papa!”, “no no no quiero saber nada”, decia, ‘no me hablen”. Y bueno
a medida que va entrando en edad, que aparte se vuelve como mucho mas generoso,
nosotros ya €ramos grandes, nos ganabamos la vida, estdbamos casados decia:
‘ustedes no necesitan ustedes ya estudiaron que es lo yo tengo que hacer para
ustedes eso es la herencia de ustedes”. Y bueno y asi fallece el 14 de agosto, el 15 de
agosto lo enterraron de 1982, fallece verdad, a los ciento hay gente que decia que
tenia 103 y otros que decian que tenia 101 no lo sé porque decian que se habia
quitado de edad para casarse porque el tenia 25 afios mas que mama, mi mama tenia
23 afios cuando se casé y él tenia 25 afios mas 6sea que tenia 48 afios cuando se
caso...

BF: Naci6 el 4 de octubre de 1886...

LR: Es lo que dicen unos y lo que dicen otros 1884 no se sabe...

BF: Si porque habia diferencia entre autores

LR: Exactamente, bueno imaginate del 86 al 90 serian... (Calculos) no esta mal ese
dato es mucho antes. Ahi dice 1880 cuanto...

BF: 1886 que naci6...

LR: Si él murié en 1982, no yo creo que él nace en 1882 minimo porque todo el
mundo decia que tenia 102-103 algunos de los viejos amigos de él que tenia en aquel
entonces 80 afios y decia porque él, me acuerdo, que de repente se iba alguna
recepcion: ‘pero en este pais cualquier pendejo tiene 80 afios”, claro él tenia 95
estaba esplendido. Yo vivi 40 afios en Europa porque yo me casé con un espafiol, en
el afio 67 el hace un viaje a Europa, imaginate si nacio en el 80 el tenia 87 afios y
hace un viaje a Europa con mi mama que tenia 25 afios menos con lo cual tenia 62
era una persona joven, pero €l conmigo conduce hasta (...)

BF: Sin problema

LR: Sin problema todo sin problema increible pero absolutamente increible una
vitalidad una salud... yo tengo 80 afos

BF: Que!, no yo le ponia 65 guau de familia entonces es la vitalidad, que guapa.

LR: Si 80 6sea nosotros somos muy longevos, 6sea eso es mas o menos todo ahora
yo creo tal vez usted quiera no sé si quieres alguna otra...

BF: Si prepare unas preguntitas especificas para hacerle

LR: Vale!

BF: El tema de que él se gradud en la Universidad de la Plata, verdad?

LR: Hay gente que dice que él se gradia en La Plata se ve en Buenos Aires
entonces no habia universidad de arquitectura

BF: Estuve buscando y la primera fue la de La Plata por eso uno tendria que ver las
fechas...

LR: Parece que en La Plata luego se... Porque él, me acuerdo que yo le dije “porque
en La Plata y no Buenos Aires” me dijo “porque en Buenos Aires entonces no existia
facultad de arquitectura”

BF: Y como la Plata es la capital de la Provincia de Buenos Aires ahi se tiende a
confundir, se recibié en la universidad de la capital de Buenos Aires, ahi tienden a
confundir...

LR: Entonces yo no sé si esta se mudo después a Buenos Aires, esta universidad,
en realidad nunca yo lo vi muy claro esto, pero se recibe de arquitecto y después hace
estudios en Paris y Berlin

BF: Después lo que habiamos hablado que se radica en Paris, Francia, los afios que
justamente tengo, y se dedica a la edicion de libros que también ya me dijo, le queria
consultar eso, y el posgrado que realiza en la escuela de arquitectura de Paris...

LR: En la Sorbona

BF: Que me dijo Restauracion de edificios coloniales de Latinoamérica, en qué afio,



usted no sabria, hizo este curso

LR: Si por supuesto él, esto fue después de la guerra en 1918, 6sea después de la
guerra europea, y €l entonces se queda como asistente de catedra entre otras cosas
gue hacia

BF: Claro a demas de la edicion de libros

LR: Exactamente hasta que se va a Berlin, verdad, para hacer lo mismo también la
edicién de libros y la Universidad de Brandemburgo

BF: ¢Nunca hablé porque de su preferencia hacia Francia?

LR: El era absolutamente afrancesado 6sea €I, yo me acuerdo cuando yo vivia en
Europa él se fue muchas veces, el ultimo viaje suyo fue en el 67, y me acuerdo que
nosotros nos fuimos manejando, yo me iba manejando y entramos en Francia y
entonces los pasaportes y todo eso, que entonces existia control de pasaportes no era
todavia union europea y entonces pasamos y cuando pasamos decia Bienvenido a
Francia, en francés, y me dice “para que voy a ir a saludar a un gendarme francés’,
entonces fue lo saludo siempre llevaba su condecoracion francesa que era un honor,
bueno los otros se encuadraron eso le encantaba a él, hablaba un francés perfecto
I6gicamente, 6sea delicioso, y mi mama también los dos hablaban muy bien, claro que
también vivio alli, vivi6 menos afios pero viviod alli vivio 3-4 afios

BF: Su labor editorial que ya hablamos, no se recuerda la casa editora como se
llamaba.

LR: Tendria que mirarla

BF: Yo estuve hablando con su sobrino, el arquitecto Segalés y él me dio dos libros
gue tenia de la arquitectura de Provenza y de la Costa Azul

LR: Y en esa misma editorial es

BF: Yo dije tiene que ser la misma editorial y estan, es impresionante, porque estan
todas las fotografias de las casas de la Costa Azul con unas pequefias explicaciones,
verdad, de cada una de las villas y en la otra la que es sobre la Habitacién Provenzal
tiene también los planos inclusive, y es impresionante la semejanza que tiene con las
casas que él hizo aca...

LR: Si claro I6gicamente, una gran influencia

BF: Cuando eso descubrid, cuando me entregé eso su sobrino me dijo “yo creo que
te va a servir porque estos dos libros lo que encontré”, pero me dijo que tenia mas y
gue eran todos de ese estilo

LR: Y él tiene muchisimas cosas lo que pasa es que no quiere prestar porque €s un
avaro (risas), era su nieto favorito

BF: Si me contd eso entonces yo le dije sera que me puede prestar, ya le devolvi
otra vez, le lleve a mostrar a mi tutor el Arq. Sosa. No aca esta todo, verdad, aca
comprendemos todo

LR: Es la misma editorial

BF: La misma creo que es algo de Chanssin, algo asi

LR: Si pero puedes preguntarle llamarlo por teléfono

BF: Si tengo la foto de los libros, saque esas fotografias inclusive, también estos
estaban unos dibujos de él

LR: Ah exacto si si si

BF: Hermosisimos porque él me dijo que tenia eso suelto pero lo encuaderno con
estos libros, justamente coincidié el libro que me dio y no sabemos si esas obras
existen aca en Paraguay porque las casas que yo ubiqué que son 6 las residencias

LR: Cudles son las que ubicaste, decime porque yo te voy a decir

BF: Sitraje también con las fotografias

LR: Siyo me acuerdo

BF: Tengo una, la primera es la Ex BUSAIF la residencia Caballero

LR: Si una maravilla, si, vos supiste lo que paso con eso

BF: No

LR: Bueno te voy a contar una anécdota, porque eso es también interesante. Ahi
vivia un tal Bazan, compra la casa esa de Caballero, Caballero fallece y los hijos
venden la casa, era muy amigo de Rigoberto Caballero y era un estanciero asi de
mucho dinero, de me parece de Villarrica y por ahi manda hacer su casa cuando el



muere tiene muchos hijos este sefior y venden la casa, y venden la casa a un tal
Bazan bueno y este Bazan, este si que era animal, que ahi no sé si viste que habian
dos mosaicos

BF: Eso me contaron de Julian de la Herreria si

LR: Dos mosaicos impresionantes

BF: Si porque ahora no se puede ni pararse en la vereda de enfrente porque la otra
vez fui como para ver, el domingo, sacar fotos

LR: Pero puedes entrar, puedes entrar

BF: Si pero vino un policia, como es la embajada

LR: Pero puedes pedir permiso y entrar

BF: Si mediante la facultad, con mi nota todo asi vamos a pedir ese permiso

LR: Entonces saca el animal aquel porque queria ponerle un, queria pintarle de
dorado y lo encuentra un dia papa iba al centro y mira y ve un tipo que estaba en una
escalera y le dice al chofer para! Entonces para y entra en la casa y le dice “y usted
que esta haciendo”, empieza a gritar como un loco, entonces llama a Bazan y le dice
“porque esta usted haciendo”y entonces le dice:

“oh don Tomas, arquitecto, estoy pintando de dorado esto es horrible”.

“Como va ser horrible estos son murales de Julian de la Herreria”

El tipo no entendia nada. Y después entra dentro de su casa, habia un mural mas
grande que este cuadro de atras que era el Mercado Guazu de Caacupé, no existia, lo
sustrajo todito, lo rompi6 todo para pintar. Todo el aguasserie que era francesa, que
era fantastica, que la mando hacer él con unos, sacé todo y puso todo sillas esas
doradas. La reventé la casa.

BF: Quedaron murales de aquella época o practicamente ya

LR: Saco todo

BF: Qué pena que eso ya no lo teniamos registrado, con fotografias

LR: Siy después, por ejemplo, tenia un efluvio en el medio de la casa, una piscina
interna verdad, toda de una pieza de marmol de Carrara y el la cubrid, el animal.
Despareci6

BF: Me imagino era la residencia de Rigoberto Caballero, hecha por el arquitecto
Tomas Romero Pereira con toda esa influencia europea...

LR: Una maravilla

BF: Para que ya tenga esos murales de un artista, con ese estilo que tenia ya

LR: Claro porque él era muy amigo de los artistas, queria mucho Julidn de la
Herreria, Josefina Pla todos esos eran sus amigos

BF: Qué pena

LR: Mmmm vos te imaginas un Mercado Guazu de Julidn de la Herreria hoy en dia
podria valer 10 millones de ddlares el mejor ceramista, mucho mas que toda la casa

BF: Eso podria ser, no s€, entrar a ver eso, a visitar

LR: Osea tendria que ser un museo

BF: Porque son los Unicos murales que se conocen asi bien y que sabemos que
existieron

LR: Que existieron y desaparecieron. Terrible

BF: Después tengo la residencia Arza, Villa Lilia donde esta el Consejo de la
Magistratura, sobre Mcal. Lépez esa hizo el arquitecto Tomas

LR: No esa la restauro. Esta estaba hecha por un arquitecto, que no eran arquitecto,
constructores esos Ravizza, o Ballario. Eran constructores que estaban aqui. Entonces
estaba en muy mal estado cuando mi abuelo la compra y entonces cuando vienen
ellos, yo naci en esa casa, todos nosotros nacimos en esa casa

Ahi fijo su residencia, incluso cuando fue presidente provisorio

LR: Claro porgue ahi vivia mi abuelo

BF: Justamente me habia dicho también una docente que él no la construyé, que la
adquirieron, pero hay gente que dice, pero como no es su estilo ni la época misma de
la casa no concuerda

LR: Esa es de principios de 1900 él no era todavia arquitecto cuando él la compra
estaba en muy mal estado la casa entonces €l la arregla dentro siempre del mismo
estilo, pero la arregla, indudablemente es una casa muy italianizante pero es muy



bonita

BF: Es linda, realmente es una de las que estan sobre Mcal. Lopez que

LR: Osea que estd muy bien mantenida también

BF: Y ahora es el Consejo de la Magistratura ahi, oficinas publicas. Después esta la
residencia Carrillo Barrail que esta sobre Gral. Santos

LR: Exactamente esa era de tia Loisa, esa era de una hermana de mi abuela de
Antonio Taboada y Loisa Talavera de Taboada esa es la casa de ellos, estos ya la
compraron

BF: Los Carrillo Barrail, entonces los propietarios originarios fueron los Taboada

LR: Antonio Taboada

BF: En esta casa si se ve todo el estilo de la Costa Azul, los arcos, la piedra, el
pergolado arriba, las tejas

LR: Una gran influencia francesa

BF: Después esta la residencia Romero Pereira que esta sobre Espafia cerca de la
ANDE

LR: Exacto esa era nuestra casa

BF: Esa ya es casa de ustedes

LR: Pero eso ya fue en su Ultima etapa en el afio 52 por ahi hizo esa casa, por ahi

BF: La Taboada mas o menos en que década

LR: Y esta habra hecho en los afios 46-45 por ahi, mas o0 menos un poco después
de la casa de Rigoberto Caballero hizo esa y después hizo la residencia Talavera

BF: La Rigoberto seria en la década de los 30, podria ser

LR: En la década de los 30

BF: Sila Residencia Talavera sobre la avenida Peru

LR: Exactamente en la misma época, que también era pariente era Ernesto Talavera
gue estaba casado con una sefiora Taboada, hermana también de mi abuela, con
Adelia Taboada de Talavera, esa es la residencia Talavera, que esta muy destruida

BF: Si realmente esté bastante tocada, una funeraria ahora

LR: No sé muy destruida, en cambio la otra residencia estd muy bien, no

BF: Ya no estan junto con los duefios originales, verdad

LR: No, no todas se vendieron, murieron toda esa gente hace afios que se murieron

BF: Si la residencia Taboada, la que esta sobre Gral. Santos, estd practicamente
bien, pero no vive nadie, abandonada

LR: Pero sabes de quien fue esta, pero es de los Grillon, no sé porque esta
abandonada, de este que fue senador, del papéa del que fue senador

BF: Si porqgue hay una tesis inclusive sobre esta vivienda ya y justamente estaba
como casa Taboada verdad y luego también dice estos propietarios los Carrillo Barrail
y ultimo los Grillén, si que la estan teniendo, pero realmente no sé porque esta, porque
tiene una ubicacién buenisima, es hermosisima, tiene todo este...

LR: Es un terreno enorme

BF: Y todo el valor patrimonial que tiene verdad, incluso esa tesis proponia hacer
como una especie de hostal. Luego esta la residencia Martinez Vierci sobre Mcal.
Estigarribia

LR: Si esa era preciosa, esa no era de Martinez Vierci, esa era

BF: Puede ser de Leopoldina Urbieta Pefia

LR: Si Urbieta Pefa, pero esta totalmente destruida

BF: Esa seria el propietario original

LR: Era un terrenito asi, eso me acuerdo que él nos, me acuerdo cuando él edificd
esta casa seria en los afios 50 mas o0 menos, puede que antes

BF: 40-50

LR: En la década del 40 mas o menos. Pero el nos contdé que el terreno era tan
chiquito creo que tenia 300 metros o 250, y eso es una maravilla la casa por dentro,
pero esta totalmente cambiada, nada que ver lo que era, era una maravilla porque
tenia unas escaleras superpuestas, tenia, era como una arquitectura francesa pero
muy avanzada, entonces no habia nada acé. Era un poco una mezcla de art dec6 con
la nueva arquitectura francesa

BF: Afuera la fachada siempre el estilo de la Costa Azul



LR: Si, si

BF: Las tejas, las molduras, los arcos...

LR: Las cosas verdes estas, las cerdmicas verdes que las traia d la Argentina
porque aqui no habia

BF: Y esas son las 6 residencias que...

LR: Que usted conoce...

BF: Que yo conozco

LR: Y yo la verdad que no conozco mas tampoco

BF: Y después tengo, que me habia dicho, el casco de la estancia de la familia
Romero Arza que seria el campamento verdad

LR: No, no en frente

BF: Ah ya, por que el campamento, llegaron a vivir alli

LR: Claro, por supuesto

BF: Y lo restauro él

LR: Cuando ya estaba totalmente todo restaurado es que un dia vino amaneci6 y
nos dijo, nosotros

BF: Vamos a donar

LR: No entendiamos gastaba todo él imaginate lo que era restaurar, estaba lleno de
kupi'i la casa, el techo estaba cayéndose y él sac todas las tejas y, todas las tejas
una a una se sacaron todas las tejas, y se usaron todas las tejas viejas, se usaron otra
vez porque estaban perfectas y después toda la madera es lo que, el maderamen
estaba comido por el kupi'i es lo que él cambio, pero sin embargo los pilares ésos
siguen siendo los originales, vos no conoces eso

BF: Si conozco, estuve

LR: Ah bueno pues el que esta enfrente es la que hizo el casco de la estancia que
es ahora de mi hermano porque toda esa propiedad que te contaba de 6000 hectareas
nosotros éramos 6 hermanos y cuando murid papa y mama se dividi6 en 6 partes
entonces la parte mia y de mi hermana que vive aca conmigo yo le regalé a ella
porgue yo no tengo hijos, entonces mi marido murid, entonces lo légico es que lo
regalé, yo soy como papa también me gusta mucho regalar entonces le regalé a ella,
Osea que ella es la que tiene la parte mas grande ahora porque tiene 2000 hectareas
pero tiene una parte nueva, el casco viejo se lo quedé mi hermano porque era lo l6gico

BF: Esa estancia lo que yo no ubico...

LR: Esta al frente del campamento se ve perfectamente

BF: Y luego hay una casa de Rigoberto Caballero en San Miguel, Misiones

LR: Que también hizo él, y después me parece que la estancia de José Maria
Gorostiaga también hizo él

BF: No sabria el nombre

LR: No sé donde esta, porque el sefior ya se murid, y el hijo también se murié

BF: Y es en donde, en San Miguel o...

LR: Y también en Villarrica, en Villarrica es esto

BF: Ah Villarrica, porque esta me llama mucho la atencion, esta que tiene esta torre
verdad, (muestro la foto que tiene la perspectiva) esta volumetria, pero hay la planta
también en ese libro que tiene su sobrino, esta la primera planta, la segunda y la torre
verdad y dice vista hacia San Miguel, vista hacia la estancia reguera y otra vista a...

LR: Es que esta casa la construyo él

BF: Si pero no sabria usted donde. Porque estan los planos de pufio y letra, estan
las 3 plantas y esta perspectiva que él hizo pero no dice nomas la ubicacién y también
estaba con el arquitecto Segalés y él tampoco no sabe

LR: Y si él no sabe

BF: Calculo que ha der ser, como dice vista hacia el puente San Miguel

LR: Debe ser la estancia de este sefior que ahora no existe esta familia fallecieron
todos y se fueron muriendo los hijos, los hijos se murieron porque eran jévenes pero
no sé porque se murieron tan pronto, 6sea Rali y todos estos serian mucho menores
gue yo estan todos muertos. Claro como diria mi hermana lo que pasa es vos Vvivis
(risas)...

BF: Y esa estancia que usted dice seria en Villarrica y es de la familia...



LR: Gorostiaga, y para mi, perdbname que te diga pero para mi que es ésta (sefala
la fotografia que tiene fachada de una vivienda)

BF: Esta es una belleza

LR: Esta es estoy casi segura, el sefior se llamaba José Maria Gorostiaga y tenia un
hijo, que también se llamaba José Maria Gorostiaga, que fallecid que estaba casado
con Cristina Boggino muri6é también ella y esta sefiora, este matrimonio no tuvo hijos,
se termind esta familia, yo creo que donaron todo, no s€, a una organizacion religiosa

BF: Pero si una va a Villarrica y habla de esta familia puede ser que la ubiquen

LR: Puede ser que alguien la ubique

BF: Si esta es una belleza y hay una planta también en el libro que calculamos
también es de esta

LR: La estancia que papa, el casco que €l hizo es bastante parecida a la de abajo

BF: A ésta (sefalo la perspectiva)

LR: A la de abajo era una cosa mas modesta verdad, 6sea que tiene su torre, 6sea
tiene todas estas cosas que a él le gustaban mucho, también tiene un semipiso arriba
gue era donde dormiamos todos juntos, ahi los nietos y que se yo, cuando todavia
vivia mi madre

BF: Esta entonces la puedo ubicar hacia Villarrica (la foto con la fachada) y esta es
la que voy a investigar hacia San Miguel

LR: Si yo estoy segurisima que esa casa se hizo, creo que las dos se hicieron lo que
no sé es si todavia existen, igual se cayeron, igual que sé yo, o igual entraron los
nuevos duefios hicieron barrabasadas

BF: Ya la toquetearon todo

LR: La toquetearon y ya de lo que era no existe

BF: Y bueno tengo ahora lo de la familia Gorostiaga. Y otras obras de mayor
envergadura como una ampliacién del Hospital de Clinicas...

LR: El Seminario

BF: El Seminario Metropolitano

LR: Que él lo hizo y lo construyé mi madre

BF: Ah

LR: Osea no ella, con su trabajo con toda una cantidad de amigas

BF: Claro algo como Pro Seminario

LR: Pro Seminario y construyeron el Seminario y por eso mama es la Unica sefiora
paraguaya junto con otra amiga de ella que también trabajaron en el Seminario, que se
llama Maria Gastdn, que tienen la mas alta condecoracién papal, por este trabajo el
Seminario es la cuna

BF: Claro el primero que tuvo el Paraguay para la formacion de los Sacerdotes

LR: Que estd ahi en, que es preciosa, la escuela, la iglesia de los Migrantes, y no
estd nada tocada esta perfecta

BF: Si hay también tengo que ir a sacar las fotografias...

LR: Sitenéis que ira... Y también todo lo demas, todo el complejo

BF: Y después tengo la construccion del Frontispicio del Oratorio, del Panteén de los
Héroes

LR: Si que eso fue ya una restauracion

BF: Y en la época en que él también estaba en la Municipalidad con Guggiari

LR: Y después hizo el parque, hizo el mangrullo que era una maravilla que ahora
esti totalmente destruido, el de Sajonia nada que ver con unos paseos una cosa
horrible

BF: Tengo toda la parte de sus trabajos durante la Municipalidad en Asuncion,
verdad

LR: El parque Caballero también lo rehabilito, era precioso, hizo la piscina

BF: La formacion de Barrio Obrero

LR: Si la formacién Barrio Obrero, si exacto

BF: El cementerio de la recoleta también, toda la reubicacion y el disefio...

LR: Pero el Barrio Obrero fue muy gracioso, muy interesante, porque el Barrio
Obrero, segun él, nosotros le preguntamos ‘porque hiciste esto, porque se te ocurrio”y
entonces, porque entonces no se hablaba de vivienda social no existia en este pais



nada de estas cosas, pero esto existia en Francia, €l fue un adelantado para la época,
entonces dice esto existia en Francia y a los alrededores de Paris existian estos
barrios que entonces no eran edificios sino que eran viviendas pequefias verdad con la
famosa, como le llaman en francés la casa y el huerto, la casita y detras la huerta para
su propio suministro de la gente. Entonces hizo este barrio que desgraciadamente yo
no sé, yo una vez me fui con él pero después nunca mas me fui no tengo ni idea de
como esta, pero debe ser un desastre

BF: Perdio la idea inicial obviamente de aquella década de los 30

LR: Exactamente, de aquella década que me parece que fue la de los 30 no

BF: Sifue junto con Pedro Guggiari cuando...

LR: Exactamente Bruno Guggiari

BF: Bruno Guggiari si, él era el Intendente y el estaba en la arte direccién de obrasy
ahi juntos él disefi6

LR: Este fue un gran intendente de Asuncién, seguramente uno de los mejores
intendentes que tuvo el Paraguay

BF: Asi es, un adelantado también con respecto al urbanismo él junto con Alfaro
verdad, antes...

LR: Exactamente

... Y luego Guggiari fueron los que le dieron a Asuncion un perfil de ciudad europea

LR: Exactamente, un perfil de ciudad europea

BF: Justamente Guggiari habia estudiado en el exterior, Alfaro también. Y él dice
gue apreciaba mucho a Tomas Romero Pereira por eso lo contraté para que
justamente haga junto con él todas estas ideas, verdad y puedan cambiar Asuncion

LR: También hizo la... Antequera, como se llama eso

BF: La escalinata

LR: Sitambién

BF: Si esa la hizo Alfaro

LR: Si Alfaro, y Papa la rehabilité porque estaba en un mal estado

BF: Ah ya porque casi 10 afios de diferencia que, con Alfaro que viene, Tomas a la
Municipalidad

LR: Si papa era 10 afios menor que Alfaro

BF: Y que asumié Guggiari también después, y que rehabilitan todas estas obras
otra vez. Después otras consultas... también dice que fue embajador de Paraguay
ante Francia

LR: Si no fue embajador, el embajador era, €l no fue nunca embajador, él era, 6sea
él llega a Paris ya casado no, en el afio 29, y ahi el embajador ante la UNESCO y ante
Francia, era un sefor que fue no sé si 40 afios embajador, primero ante Francia y
después ante la UNESCO, que se llamaba Ramdén Caballero de Bedoya, que era el
Unico hijo verdadero, dijéramos, 6sea verdadero ahora no existe eso, pero entonces
era el Unico hijo legitimo del Gral. Bernardino Caballero que se llamaba Ramén
Caballero de Bedoya, este sefior, entonces es sefior se fue a estudiar a Francia, se
fue a estudiar no sé que, creo que derecho algo asi, y era un joven de 28-30 afios, un
mancebo de la tierra, lindisimo hombre soltero y alla, eh claro que no habia nada que
hacer en Paraguay que era un pais absolutamente distante imaginate si ahora no hay
nada que hacer imaginate entonces (risas)

BF: En aquella época (risas)

LR: Absolutamente nada, total que él hizo una gran vida social dijéramos, este
Caballero de Bedoya, y conoce ahi en Paris a la hija del que construyé imaginate el
Canal de Suez que la llamaban el Marqués de Caifas. Porque la llamaban el Marqués
de Caifas, pues Caifas era un moro egipcio y entonces al Canal de Suez, él que hizo
este sefior, se llamaba Le... (No se entiende), que era un judio francés. Entonces la
hija Unica, que se llamaba Michelle, que era mas, que papa siempre contaba que era
mas fea que un pajaro, se casa con este sefior, lo compra a este sefior como se dice,
entonces ella, entonces él claro, se muda a la casa de ella, por supuesto un Palacio en
Paris, que era la Embajada del Paraguay, y hacen una embajada impresionante
verdad con el dinero de la sefiora por supuesto, el sefior este no tenia me parece que
ni sueldo, y entonces papa viaja y llega en ese momento y entonces a él lo nombran



attaché culturel (agregado cultural) pero sin sueldo también eh y ahi nace mi hermano
mayor, bajo bandera porque él era, se suponia era diplomético entre comillas y ahi
estan hasta que explota la guerra, fue esos 3 afos, pero no era embajador era attaché
cultural, honorario dijéramos con este sefior que también era honorario, porque era
embajador pero honorario también, que se llamaba Ramoén Caballero de Bedoya, él
anico hijo legitimo de Bernardino Caballero, que se casa con esta sefiora francesa,
verdad y esta sefiora, imaginate la desgracia de este nuestro pais, porque este pais
es, como diria Roa Bastos es un pais de condolencias no, ella se casa con este sefior
entonces el Palacio este no lo dona pero si lo deja, cuando ella dijéramos se queda
viuda, se muda de ahi porque estaba al lado de la Torre Eiffel a una manzana, (risas)
no, no, no sabes lo que era, yo lo conoci, yo te puedo decir, tenia 4 pisos, un petit
hotel con un jardin adentro, una cosa asi de locos era, bueno, entonces ella se muda
de ahi, porque tenia una sola hija se llama Isabel, que va y viene de Paris aqui,
también viene bastante aqui a Paraguay, porque le gusta mucho el Paraguay a esta
chica verdad que esta casada y viuda también ya, bueno y entonces la sefiora esta lo
deja para el Paraguay para que siempre el Paraguay pueda tener ahi, lo alquila
dijéramos, sin cobrar, con la disposicién para que alli funcionara la embajada, con un
contrato por supuesto porgue si no en Francia esto no se puede hacer, pero el alquiler
era, dijéramos simbdlico, un franco. Que es lo que hace un tal Hipdlito Sanchez Quell
que era el embajador de Stroessner de los afios... fue Ministro de Relaciones
Exteriores ponele en los afios 60, ¢qué es lo que hace?. Pues resulta que lo llaman
aqui para ser canciller, y como él era el embajador y vivia en esta casa, entonces no
se le ocurre nada mejor que traspasar el alquiler, traspasar no sé si ustedes saben,
vender la llave como se hacia antes, entonces, a un cualquiera, a un francés, y le
vende entonces, como el alquiler era un franco, le vende el alquiler por un franco y se
embolsa como medio millén de délares de la época, de los afios 60

BF: El hizo su negocio

LR: Su negocio y Paraguay quedd sin embajada, ésea si con una embajada
modesta como la que estamos ahora, normal y corriente

BF: No con un Palacio lleno de historia donde vivié un paraguayoy...

LR: Exactamente, donde vivio el hijo de Bernardino Caballero, aparte la hija de esta
sefiora, esta chica, yo le digo ¢y de quién es ahora la casa esta? Y ella me dijo “no
ahora yo le gané un pleito”

BF: Claro hizo todo...

LR: Hizo todo un pleito que durd 22 afos hasta que al final los ech6 y ahora me
parece que me cont6 que la vendié me parece que a la embajada de Polonia. Es una
casa que puede valer ahora 50 millones de délares 100 millones

BF: No tiene precio

LR: No tiene precio es una casa de 1700, una belleza, era un Palacio, lo que le
llaman los franceses tl que eres arquitecta, un Petit Hotel

BF: Un Petit Hotel, con el patio interior...

LR: Con el patio interior, toda de marmol, una cosa loca, de piedra por fuera, con los
techos de pizarra, una cosa loca era en fin y de bajo en la planta baja funcionaba la
cancilleria, digamos las oficinas, y en la primera planta la residencia, tenia 4 pisos con
ascensor interno, una locura era, yo la conoci, y esto se vendié como en los afos 60
hace 50 afos, yo me fui me acuerdo con mi marido, se me perdié mi pasaporte y me
fui a renovar y entonces alli me ensefiaron no estaba Sanchez, habia otro, no me
acuerdo como se llamaba uno que tenia como 10 hijos, no me acuerdo como se
llamaba pero los mita’i se corrian por todo el Palacio pero estaba muy bien la casa
entonces, desaparecio. Osea que él era attache de este sefior, entonces también
sabes quién estaba, Natalicio Gonzalez.

BF: Si tengo entendido que él funda la Editorial de las Indias con Natalicio Gonzalez
en 1925

LR: Exactamente

BF: Asi dice en la biografia verdad, que regresa a América...

LR: Exactamente, eso funda y hacen libros con Natalicio Gonzalez en Perl, nada
mas que en Perq, y después se va Natalicio Gonzélez, no sé porque, se va a Francia,



no sé por qué motivo se va a Francia y entonces alli hay anécdotas muy graciosas,
gue un dia dicen que iban a Niza creo, papé era soltero, Natalicio soltero y se iban con
el Ramoén Caballero de Bedoya éste, se iban a Niza a un carnaval creo, entonces entra
un tipo feisimo y hablan entre ellos en guarani, y hablan riéndose del tipo que era
feisimo y la sefiora que era feisima hablaron mal todo el viaje y cuando llegan cerca en
Aux Provence la pareja esta que era tan fea se levanta y se va a bajar y cuando se
baja el sefior este se da la vuelta y les habla en guarani y les dice ‘les escuché todo
son unos sinverglienza porque mi sefiora es francesa menos mal que no entendio”
qué sé yo cuanto... (Risas)

BF: Era un paraguayo, (risas) a veces hay que cuidarse para hablar en guarani en el
exterior, que simpatico

LR: Si, funda esta editorial pero esto solamente hacen libros en Pert y creo que en
Venezuela, pero no en Francia, en Francia es con Monte Domecg. Que eran unos
libros preciosos y José Maria debe de tener algunos pero no te va prestar, ese no te
va prestar ni muerta

BF: Voy a seguir insistiendo si tiene algun otro, por Gltimo su viaje a Niza y la Costa
Azul, porque su predileccion por esa zona, no tendrian fotografias de la época, de sus
construcciones

LR: No, nada...

LR: Era una casa, esa casa tiene soOtanos todo abajo, toda la casa esa tiene
sétanos, unos sétanos inmensos no, toda la casa, 6sea que da a Eligio Ayala, eh...

BF: Pa’i Pérez

LR: Pa’i Pérez ahora se llama antes era San José y Mcal. Lépez, 6sea da toda la
casa, y arriba hay unas escaleras por afuera y arriba tenia él su oficina, 6sea alli
siempre tuvo su oficina, y cuando nos mudamos a la Av. Espafia también tenia su
oficina dentro de casa, porque le gustaba mucho tener su oficina dentro de casa,
nunca tuvo oficina fuera, en aquella época esto no existia normalmente los arquitectos,
los abogados y los médicos recibian en su casa, no habia eso, mas las casa eran
enormes no

BF: Y junto con quien construia sus obras, tenia algin constructor

LR: El se iba y se sentaba en una silla, era algo increible, te diré una cosa esta casa
gue es nueva no sé cuantas veces se han arreglado los techos, goteras...

BF: Este edificio

LR: Entonces un montén de cosas, la casa esta sobre la Av. Espafia, jamas, jamas,
tuvo ni una gotera hasta ahora, porque ahora estd el sindicato de la ANDE vy el otro dia
me encontré con un sindicalista y me dijo “decime una cosa tu papa hizo esta casa
verdad, es increible vos sabes que nunca jamas hay ni una gotera”

BF: Seguro que desde que ellos le tienen ni mantenimiento le habran hecho,
sabemos como es...

LR: Nada, nada

BF: Sila mano de obra de aquella época era precisa

LR: Era muy buenay él era terrible

BF: Muy perfeccionista, preciso en todos los detalles

LR: Muy perfeccionista, preciso, todo el tema de las cafierias, todo esto él lo hacia,
me acuerdo que en la casa de Mcal. Lopez, que no sé si ahora esta gente cuando se
mudo lo cambid, pero las caferias eran de ceramica

BF: Si las de barro. Entonces él era el constructor

LR: El era el constructor y el formaba a la gente, el formé a los carpinteros, Salai por
ejemplo, que tu no debes de saber que existieron, otros se llamaban Nils, esos son
dos carpinteros de la época que él los formo para hacer la carpinteria, Nils para hacer
la carpinteria interna, y Salai para hacer la carpinteria externa, 6sea las puertas, la
aguasseri, todo eso, porque a él le gustaba muchisimo estas, las bibliotecas

BF: Todo de madera

LR: Le encantaba porque esto era muy francés. Los dos estaban en la misma calle
Pa’i Pérez tres cuadras mas para arriba de mi casa. Salai era impresionante como... y
después también formaba gente que hacia, por ejemplo todo lo que sea piedra le



hacian unos bolivianos que habian venido en la guerra que habian quedado como
picapedreros estos le hacian todo lo que sea piedra, unos bolivianos esto me acuerdo
muy bien.

BF: Si mucha utilizacion de piedra en sus trabajos

LR: Si, en todos usa trabajos usaba piedra, después los ladrillos los hacia en una
vieja ladrilleria me acuerdo bien que estaba por Ita, por ahi esta que yo creo que ahora
ya no existe, que eran unos ladrillos fantasticos, no como ahora que estan llenos de
sal, usted ya lo sabe, después lo sufrird arquitecta

BF: Si los de antes eran precisos

LR: Siimaginese esta casa que es toda de ladrillos vistos la tuvimos que cambiar la
mayoria de los ladrillos porque se descascaran, en cambio é€l, en la casa de Mcal.
Lépez y todas estas otras casas que son todos ladrillos, estan los ladrillos de hace 60
afos perfectos, y entonces no se ponian ni el plastico ni la pintura plastica encima, no
se ponia nada...

BF: Otros colaboradores que él haya tenido, arquitectos mas jovenes...

LR: Arquitectos? no nunca tuvo nadie

BF: Siempre él se encargo de los planos, la construccion...

LR: De todo, absolutamente de todo porque entonces eso tampoco existia, no se
trabajaba en grupo (...). Mi hermana menor se caso6 con José Puente (...)

Alguna de las ultimas cosas que él hizo yo creo por ejemplo la estancia le ayudé
mucho José, también José Maria. Por ejemplo la biblioteca de Encarnacion la hizo con
José Puentes, con él, como ya él era, le costaba mucho ir a estar alli horas y horas,
claro tenia 85 afios

BF: Bajo su direccion

LR: Claro eran José, Carlitos y José Maria. Pero mas José Maria y José, Carlitos
alguna cosa pero no tenia su misma manera de trabajar, en cambio José Maria era
muy maleable, entonces le hacia caso no, le dirigia mas

BF: Muchas obras en Encarnacién con respecto a la Biblioteca, las escuelas

LR: Una cantidad, todo el entorno de la plaza, que es todo donado por él, todo

BF: El edificio de la seccional también

LR: Eso lo dond también él, por supuesto, eso lo dond él me parece que en el afio
60 o tal vez antes, yo me acuerdo perfectamente la Gltima vez que yo me fui que se
inauguro la biblioteca yo estaba aqui de casualidad estaba de vacaciones y nos fuimos
en coche, no sé si tardamos 11 horas una cosa asi, horrible y habia un solo hotelito
gque era terrible no, que se tenia que cerrar la puerta con una piola, era como muy
pobre Encarnacién, era muy deficiente, ahora esta... Si mi papa lo viera ahora

BF: No creeria lo que es Encarnacion

LR: Todos los terrenos esos de la costanera también era de él y todos los doné a la
Municipalidad, todo lo donamos y para que hicieran bibliotecas, escuelas, cosas de
arte, museos, ellos le dijeron que lo harian, jamas lo hicieron y pusieron todo a nombre
de cada uno de ellos.

BF: Esa zona ahora

LR: Pero eran de él, él las don6 eso me contd Carlin ahora

BF: Eran pocas las familias

LR: En esa regién habia 4 o 5, mis abuelas y bisabuelas eran todas propietarios.
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Discurso n®1

EN CERRO LEON / 1°-111-1955

Excmo. General Presidente de la Republica y Comandante en Jefe de las Fuerzas
Armadas, Excelencias, Sefiores, Sefioras:

Este anfiteatro de cerros, digno escenario para la epopeya, fue teatro del acto
primero de nuestra gran tragedia nacional, epilogada en Cerro Cora, hoy hace 85
afos.

En este sitio se congrego el pueblo paraguayo en armas y formo el campamento
del Gran Ejército que escribiria uno de los capitulos mas extraordinarios de la historia
universal.

Bajo la sugestion de este paisaje maravilloso, de cerros, praderas, bosques y
arroyos cristalinos, sintesis de nuestra tierra, forjo el titan el formidable instrumento
gue esgrimiria en defensa de la Patria amenazada.

El General Francisco Solano Lépez, Ministro de Guerra de aquella época, fue el
gran capitan que acaudillé al Ejército " adiestrado por su genio militar en este historico
“Campamento Cerro Ledn”, nombre salvado del olvido gracias al aire popular, cuyos
sones marciales produce en el corazén de todo paraguayo, tantas evocaciones de
patria.

En cambio, este lugar que debidé ser siempre un santuario de peregrinacion y
recogimiento, ha permanecido durante ochenta afios, casi totalmente ignorado por la
mayoria de los compatriotas. Muchos sexagenarios de sus alrededores no lo habian
conocido nunca.

Es dificil explicarse que un sitio semejante, consagrado por el sacrificio y el
recuerdo de nuestros antepasados, situado a poca distancia de nuestra ciudad capital,
haya permanecido indiferente por tanto tiempo. Este solo hecho demuestra la
magnitud de nuestra infortunada derrota y que, sin el advenimiento del coloradismo en
las funciones rectoras de la nacionalidad, todos estos signos tangibles de nuestro
pasado, se hubieran perdido definitivamente.

Y es asi Sefor, que sois el primer Presidente de la Republica que llega a este Gran
Cuartel General del Ejército de la leyenda, desde la partida del Mariscal Presidente,
gue entonces arri6 en este cuartel el poybi tricolor, para luego hacerlo flamear
gloriosamente, desde Paso Pucu hasta Cerro Cora.

Cuando, hace dos afios, adquirimos estos edificios en ruinas, amenazados de una
total destruccion por los insectos, no teniamos un concepto cabal de su significacién.
Pero a medida de su escrupulosa restauracion y que sus planos y volimenes
adquirian de nuevo su primitiva fisonomia, parecia que las figuras augustas que cien
afios atras los habitaron, se reincorporaban, y que las sombras de sus espiritus deben
seqguir presidiendo en sus recintos.

Este severo caserdn, ante el cual nos encontramos congregados, fue la residencia
del entonces General Francisco Solano Lépez, Comandante en Jefe del Ejército
Nacional. Aqui vivié varios afios, el genio tutelar de la Patria, en compafiia de la
extraordinaria madre de sus hijos, la heroica mujer que compartié con el héroe, todas
las penurias, todas las fatigas de la campafia de cinco afios y Ella, sélo Ella, la
inmensa ignominia de la derrota. Los grandes ladrillos que forman el pavimento de sus
habitaciones y que vosotros pisaréis dentro de algunos instantes, son los mismos que
soportaron las graves plantas de Diaz, Caballero. Genes, Barrios, Bruguez y de todos
los que tuvieron el privilegié de concurrir al llamado del Jefe Supremo, para escuchar
su fascinante conversacion.

Ante esta obsesion del pasado, que constituye un imperativo para el presente,



hemos adquirido el sentimiento, con mi esposa y mis hijos, que estos edificios forman
parte del patrimonio histérico de la Nacién.

Estas sencillas consideraciones, me inducen, Excmo. General Presidente, a
sugeriros que tales edificios sean declarados Monumentos Nacionales y que sus
ambitos deben ser destinados a inculcar a los nifios paraguayos, el culto de nuestros
héroes, el amor a la tierra en que nacieron y la inquebrantable fe en su venturoso
porvenir. Para la consecucion de tan altos fines, el Directorio de la empresa familiar
“Cerro Ledn S. A. Agro Industrial” de mi gerencia, con intima uncion de patria, me
autoriza a proponer al Gobierno de V. E., que estos histéricos edificios, pasen a
pertenecer al Estado Paraguayo, sin ninguna erogacion para el tesoro nacional.

Estan congregados en este sitio y rodean a V. E. y a los altos dignatarios de la
Nacion, el paladin de nuestra reivindicacion histoérica, a quien, hace algunas horas, le
hemos dedicado el bronce de un monumento nacional que perpetuara su memoria: el
nieto del Mariscal L6opez, D. Miguel Solano Lépez, ilustrado correligionario que
colabora eficazmente con vuestro gobierno: tres hijos del General Bernardino
Caballero, el lugarteniente favorito del Mariscal, miembros de la Junta de Gobierno de
nuestro Partido, miembros de la Camara de Representantes y altos funcionarios de la
Administracion Publica. La representacion del Ejército es la mas genuina. El marco de
honor lo forma las banderas de guerra de nuestras legendarias unidades, cubiertas de
gloria por el heroismo de nuestros soldados, que han acudido de los confines de la
Republica, para inclinarse antela memoria del Padre de la Patria y expresarle en el
mudo lenguaje del ondear de sus estandartes y en las medallas de sus
condecoraciones, que en ellas ha resucitado el poybi tricolor que EL arriara, hace cien
afos en este Campamento.

Invocando a los manes del Mariscal y su gloriosa falange y a los acordes del
“‘Campamento Cerro Ledn” (excepcionalmente), os suplico, Excmo. General
Presidente de la RepuUblica y Comandante en Jefe de sus Ejércitos, que por vuestras
manos hagdis flamear de nuevo, al tope de este mastil, la gloriosa ensefia que con su
vida defendi6 el Mariscal de la Patria.

Discurso n° 2

DISCURSO PRONUNCIADO EN LA NUEVA CASA DE LOS COLORADOS / 26-
X-1957

Excmo. Correligionario General de Ejército

Don Alfredo Stroessner,

Correligionarios, Correligionarias:

La Junta de Gobierno que regia los destinos del Partido Colorado en 1950, hallé
insuficiente para el desenvolvimiento partidario el antiguo local de la calle Espafia y en
consecuencia, resolvio adquirir otra propiedad, para construir en ella un edificio
adecuado a las exigencias del complejo mecanismo de un gran Partido moderno,
como es el nuestro.

El Dr. José Zacarias Arza, que entonces ejercia la presidencia de la Junta de
Gobierno, firmo6 la escritura de transferencia de este predio y de inmediato gestioné la
confeccion del proyecto de edificacion.

Los sefiores José Luis Escobar y Homero Duarte, fueron los Arquitectos elegidos
para el planeamiento, de acuerdo a un programa de distribucién, cuya redaccion nos
fuera entonces confiada.

El contrato respectivo fue signado el 9 de febrero de 1951 y el proyecto, con toda
su documentacién, quedé totalmente terminado en el curso de aquel afio.

Los tramites para la contratacion de la construccién fueron largos y laboriosos,
hasta que en fecha 11 de Setiembre de 1952, se adjudicé la construccion a la firma
CHRISTIANI Y NIELSEN, Ingenieros constructores de Copenhague, de renombre
mundial. Don Rigoberto Caballero, que presidia entonces la Junta de Gobierno, firmé
el contrato de construccién, adoptandose el sistema llamado de costos y costas. La
Junta de Gobierno designé directores de la obra, a los Arquitectos proyectistas
Sefiores José Luis Escobar y Homero Duarte y Supervisores, en representacion de la
Junta, al Ingeniero Gustavo F. A. Storm y Arquitecto Tomas Romero Pereira.



Mientras se procedia a la demolicion del antiguo edificio que se levantaba en este
sitio y se adquiria y almacenaba el cuantioso material necesario para el fabricado,
surgié la imperiosa necesidad de alojar, racionalmente al diario del Partido, que
ocupaba un local inadecuado y de subido arrendamiento. La Junta de Gobierno,
imbuida del “signo del tiempo” que ya entonces se insinuaba, resuelta a concretar
obras fundamentales que cimentaran sélidamente la férrea organizacion del Partido,
resolvié darle caracter de prioridad a la edificacion de la casa del diario, llamado
entonces “LA UNION”, nombre augural que ya hacia presentir, un venturoso porvenir
para el pueblo Colorado. Y fue asi que, en febrero de 1954, el vocero colorado termind
su semisecular peregrinacion por locales arrendados e impropios, para ocupar al fin,
cémoda y decentemente, su casa propia, contigua al hogar comun. El costo de esta
edificacion fue de Gs. 1.281.263.01.

El proceso de construccion de nuestra “Casa de los Colorados”, siguid sin
interrupcién y a un ritmo en consonancia con la capacidad del medio. Los materiales
empleados fueron de preferencia nacionales y se importaron Unicamente, aquellos
inexistentes en el pais.

A fin de dar una idea objetiva de la magnitud de esta realizacién, ofrecemos
algunas cifras, elocuentes por si solas, de los materiales empleados y de las
estructuras construidas: 16.360 bolsas de cemento gris; 29.700 Kg. de hierro redondo;
800 m3. de hormigdén armado; 360.000 ladrillos comunes; 151.000 ladrillos huecos;
1.300 m2. de revestimientos de ladrillos ceramicos nacionales; 450 m2. de
revestimiento veneciano importado; 3.100 m2. de pisos graniticos; 1.600 m.2. de pisos
calcareos; 1.400 m2. de cielorrasos con metal desplegado; 1.000 m2. de carpinteria de
aberturas de madera; 200 m2. de carpinteria de hierro; 475 m2. de cristales; 270 m.l.
de barandas de tubos de hierro; etc.

El importe total abonado, hasta la fecha, por todo lo existente, incluyendo el
mobiliario es de Gs. 25.143.441.72.

Es necesario aclarar, que el alto costo de los ascensores ha postergado su
instalacion y que, aun falta abonar pequefios saldos adeudados a los Sub-contratistas,
gue no han presentado sus liquidaciones.

El 4rea cubierta comporta, en el primer piso: este espacioso portico de acceso que
conduce al amplio Patio de Honor, destinado a los actos de gran significacién
partidaria; el local para el museo partidario, que servira también como sala de
conferencias y reuniones para los organismos auxiliares; el restaurant con sus
dependencias; el hall de entrada con su Seccién de Informaciones; porticos y terrazas
de gran capacidad. En el segundo piso: estan ubicadas las oficinas para la Secretaria
General; Seccion de servicios Juridicos; Secretaria de Seccionales de la Capital,
Secretaria de Seccionales de Campafa; Secretaria de Reorganizacion partidaria;
Seccion de Afiliaciones; leccion de Cédulas de Identidad Partidaria; Seccién Archivo
General; Secretaria de Asuntos Estudiantiles; Secretaria de Asuntos Obreros y
oficinas para organismos auxiliares (Comision Central Femenina, Comité Central
Juventud Colorada y Centro Colorado “BLAS GARAY”) y la Central Telefénica. En el
tercer piso: se sittan: la Sala de Sesiones de la Junta de Gobierno; las Oficinas de la
Presidencia; la Secretaria Politica; la Rula de Comisiones; la Biblioteca; la Sala de
Lectura; la Administraciéon y Contaduria. La planta baja: cuenta con un gran depgsito,
el gabinete fotografico y la entrada de autos con su porteria elevada. Las
comunicaciones entre los diferentes planos del edificio, esta asegurada por tres
amplias escaleras de tramos rectos, revestidas con material granitico. Los servicios
higiénicos estan distribuidos convenientemente en todos los pisos.

La superficie cubierta del edificio es de 4.279 m2., ocupando los patios, azoteas,
terrazas y calle de autos un area descubierta de 2.390 m2.

Conviene aclarar, con énfasis, que a pesar de su posicién de Partido de Gobierno,
la Administraciéon de la Junta en la construccion de esta casa, no ha recurrido a
privilegio alguno, sea cambiario, impositivo o crediticio. Por todo ello, Nosotros los
Colorados, podemos sentirnos orgullosos del alto espiritu de cooperacion demostrado
por aquellos que generosamente, aportaran su contribucibn para erigir este
monumento, magnifico simbolo de la capacidad creadora del Coloradismo, que se



manifiesta en todos los 6rdenes, tanto aqui, como en los ambitos mas apartados del
suelo patrio.

Y en mérito a tal ejecutoria, nos permitimos recomendar o la consideracion de todo
el pueblo Colorado, a la Junta de Gobierno que concibié y proyect6é esta obra, a la
Junta que contratd y continué su construccion y a la Junta actual, que ha alcanzado el
extraordinario privilegio de terminarla e inaugurarla en este dia, desde hoy memorable
en el calendario de nuestro Partido. Los correligionarios que contribuyeron con sus
generosas donaciones, sin las cuales hubiera sido imposible esta realidad, merecen,
no sélo nuestra consideracion, sino nuestra mas conmovida gratitud. Es de estricta
justicia, expresar nuestro publico reconocimiento, a los Arquitectos que con talento y
dedicacion proyectaron los planos de este edificio y particularmente al Arquitecto Don
José Luis Escobar, quien dirigio los trabajos hasta su total culminacion. Es oportuno
destacar que este compatriota inteligente, desinteresado y de gran probidad
profesional, es nieto del General Don Patricio Escobar, fundador y précer de nuestro
Partido. También nos place encomiar la capacidad responsable y correcta demostrada
por los Ingenieros constructores Christiani y Nielsen, en todo el curso de la
construccion.

Los correligionarios Ingenieros Gustavo F. A. Storm y Enrique Barrail, que nos han
prodigado su colaboracion para la eficaz supervision de los trabajos, merecen bien del
Partido. Se han hecho acreedores de especial mencién, los Sub-contratistas y obreros
gue afanosamente contribuyeron con su artesania, a plasmar en realidad esta
concepcion arquitectonica que decora nuestra ciudad capital y es justo orgullo para
todos los Colorados.

Este es, en suma el resultado de la colaboracion integral del esfuerzo Colorado,
gue la Junta de Gobierno de mi presidencia hoy inaugura vy libra, al uso de todos los
correligionarios. Y si nosotros tuvimos la capacidad de erigir este monumento,
tenemos el derecho de exigiros a vosotros, jovenes amigos colorados que recibis la
herencia, que lo uséis con dignidad y lo conservéis "con decoro, tal como cuadra a
vuestro pundonor de colorados, tanto vosotros como nuestra mas remota posteridad.

Ruego al llustre correligionario, General DON ALFREDO STROESSNER, quiera
descubrir la placa que conmemora esta inauguraciéon y al Excmo. Arzobispo de
Asuncion proceda a bendecir el edificio e impetre, para esta casa y sus moradores, la
perenne proteccion de Dios Todopoderoso.

Discurso n° 3

DISCURSO PRONUNCIADO EN LA INAUGURACION DEL NUEVO LOCAL
PARTIDARIO / 26-X-1957

Excmo. Correligionario General Don Alfredo Stroessner;

Seflores miembros de la Junta de Gobierno;

Venerable Sefiora Da. Julia Alvarez Vda. de Caballero;

Sefiores Delegados de las seccionales del Partido;

Correligionarios, correligionarias:

Como el creyente que, pletérico de fe, acude al santuario de su religion, asi, de
todos los ambitos de la Patria acudimos hoy, por primera vez a este recinto, para
practicar el solemne oficio de nuestro credo politico, los representantes de todos los
Colorados de la Republica.

Y es justo que sea este lugar de la historica cita, con su alta béveda propicia a los
vuelos del espiritu, y con sus amplios ventanales abiertos sobre el luminoso panorama
de nuestra ciudad madre, cuyos afanes de progreso en pleno desarrollo ascensional,
deben normar nuestra conducta de dirigentes colorados en trance de resuelta y
continuada superacion.

La franca entrada del palacio, carente de puertas monumentales o rejas macizas,
simboliza el sentido de la libertad que entrafia el coloradismo. Nada obstaculiza el
trajin del viandante y la multitud de columnas que cubre el vasto ambiente, produce la
sensacion del fresco verdor de nuestras selvas de lapachos milenarios, donde nos
hemos sentido mas de una vez, sobrecogidos por la grandeza de esta tierra, colmada
de cuantiosos bienes, por la mano del Creador. A la sombra de las amplias galerias



interiores y de los porticos abiertos, concebidos sin rebuscamientos ni resquicios, a la
manera de un gimnasio ateniense, los correligionarios encontraran el ambiente
adecuado para el dialogo fraternal y amable, y para el pensamiento elevado que debe
presidir la vida de relacion entre colorados, tal como son ajenos estos porticos y estas
galerias al rebuscamiento malicioso o al resquicio desleal.

Esta obra, antes que augural, es el simbolo presente de la constructividad
Colorada del tiempo que vivimos en esta tierra que se despierta de su modorra de
medio siglo, resuelta a retomar el logico destino a que tiene derecho, como tienen
derecho a la divina recompensa, los que sufrieron y se desangraron en demanda del
ideal.

Este templo que serd morada del mas alto nacionalismo, donde todos los proceres
de la Patria seran reverenciados en sus altares erigidos por la devocion republicana,
es ante todo y sobre todo, una categoérica afirmacién de la profunda fe en la
recuperacion integral de la Nacién y en la perennidad mesianica del Coloradismo,
como instrumento esencial de su grandeza.

Obras materiales llaman a estas y otras realizaciones similares, los abdulicos, los
gue no pueden liberarse del apocamiento de la tolderia. No son obras materiales las
catedrales géticas, levantadas piedra sobre piedra con el fervor abnegado de los
creyentes, que a costa de incontables privaciones lograban erigir las suntuosas
bévedas a cuya sombra misteriosa adoraban los simbolos de su fe. Tampoco es obra
material el Parthendn, el inimitable monumento que el genio de Pericles erigiera en la
Acropolis de Atenas, en honor de Palas Atenea, la Diosa de la Sabiduria. No puede
ser una obra material, la que ha sobrevivido al pueblo que la engendrara y que a
través de los siglos sigue constituyendo la expresion maxima de la inextinguible cultura
helénica, que hoy a 2.400 afios de distancia, aun forma la base de la civilizacion
occidental.

Asi también, este monumento que nos acoge, no es una obra que deba valorarse
por su materialidad, porque el esfuerzo y el pensamiento que determinaron su
creacion, no fueron solamente los de aquellos que estuvimos permanentemente al pie
del andamiaje. Por encima estaba la fuerza de un imperativo que venia de lejos, de
muy lejos, como una orden transmitida de generacion en generacién, como un
mandato de nuestra fe politica para engrandecer a nuestro Partido. Era algo asi, como
el eco de la voz de Caballero desde Ni-Guazi en 1873; la de Enrique Solano Lépez
desde Ypyta, en 1904; las de los que arrastraban sus grilletes en los torridos palmares
de Fortin Galpén, en 1908; las de Alejo Ramirez y los caidos en Laureles; la de los
compafieros de Yacyreta, en 1909, que con la mecha encendida entre los dientes,
emulando a Genes, intentaron a nado, minar la embarcacion enemiga encallada por el
fuego de nuestros infantes sobre los arrecifes del Salto Yacyreta; era la voz de los
compafieros, que con Carmelo Rodi cayeron en la Retoma de Asuncién, en febrero de
1912; la de aquellos otros que como Cornelio Lopez, José Ruda y tantos mas, cayeron
a nuestro lado, en Luque, en marzo de 1912, en defensa de los ideales Colorados; la
de los luchadores contra el malén comunista, desde Piri-Pucl hasta Villeta y Cerrito,
muertos o sobrevivientes; eran los ecos de todas esas voces que hos llegaban desde
las profundidades de la historia, como un mandato imperativo que hoy dejamos
cumplido, para reverenciar a la sombra de este recinto el recuerdo de sus penurias y la
exaltacion de sus glorias.

Sea pues este, un homenaje al pasado; pero, sea también y principalmente un
anuncio al porvenir, considerando este acontecimiento como un punto en el que se
cierra una etapa crucial, y desde el cual el Partido, fortalecido en todos sus recursos
morales, espirituales y materiales, debe lanzarse decididamente a la conquista de
todos los enunciados de su Declaracién de Principios, que en forma cada vez mas
amplia y concreta va trazando el rumbo de la Nacién, orientando la gestién de sus
gobernantes y fructificando en conquistas para el pueblo.

Unos pocos ejemplos seran suficientes para probar esta verdad.

En lo relativo a Politica Internacional, los cinco puntos enunciados en la
Declaracion, se han cumplido cabalmente. Respetamos la soberania de las demas
naciones y hemos hecho respetar la nuestra con una ergia sin precedentes, después



de Cerro Cora. Predicamos y practicamos la igualdad juridica de las Naciones y somos
celosos defensores del principio de no intervencién. El incremento de nuestras
relaciones internacionales ha seguido una curva ascendente en grado maximo y
nuestro afan de promover la mancomunién de esfuerzos con las naciones limitrofes,
mediante vias de comunicacién y de intercambio en todos los 6rdenes, constituye el
éxito mas clamoroso del Gobierno Colorado de los tres ultimos afios. Aunque todos lo
saben, no podemos dejar de mencionar en esta solemne oportunidad, que el honor de
la iniciativa y del éxito de todas estas gestiones diplomaticas, corresponden en primer
término, al ilustre correligionario que hoy rige los destinos de la Nacion.

Con idéntica decision, se han planteado y resuelto exitosamente los problemas
relativos a Educacion y Cultura, reorganizando el sistema educacional, construyendo
locales escolares en cantidad importante, creando institutos de experimentacion y
vocacionales, perfeccionando las instituciones destinadas a la formacion del
profesorado, restaurando la autonomia de la Universidad sobre bases institucionales
insospechables, fundando nuevas Facultades, adjudicando bolsas de estudio, para el
extranjero, a profesores y alumnos y diversas otras realizaciones que colocan al
capitulo de la educacién del pueblo, entre las obras mas eficientes del Gobierno
Colorado del Presidente Stroessner. En los mismos términos podemos sefalar el
impulso ponderable que se ha dado a la organizacion de las Fuerzas Armadas, la
Salud Publica, la Economia, las Finanzas y a las Obras Publicas en particular, cuyo
incremento ha sido de un coeficiente verdaderamente asombroso en estos dos Ultimos
afos, merced a la incansable dindmica y al optimismo a toda prueba del correligionario
Presidente de la Republica.

Como veis correligionarios amigos, estamos bajo el signo de la fe, de la accién y
del trabajo fecundo, atributos derivados de la paz serena y bienhechora del Gobierno
del Partido, a dos afios apenas de aquel dia luminoso que alumbré la escena de la
reconciliacion de todos los Colorados.

Podemos imaginarnos el porvenir que nos aguarda, de continuar el ritmo
semejante ordenacion juridica, por cinco o diez afios mas...

Seamos pues, de una vez y por siempre, amigos, buenos amigos de verdad y que
la sombra hospitalaria de esta casa, aloje solamente a los desprovistos de toda
malicia.

Los directores partidarios que tengan el honor de ocupar las bancas de este
recinto, deben hacerlo con plena conciencia de la alta responsabilidad que tal
distincién comporta. Debemos concurrir aqui pletéricos de ideas constructivas, de afan
progresista y hasta de suefios; y para ello, al subir la ancha escalinata del pértico de
acceso, debemos despojarnos de todo cuanto signifique pasiones inferiores o
ambiciones inconfesables, para convivir con lealtad y afecto-fraternal los hermanos,
gue fuimos, somos y seremos siempre, todos los Colorados.

Que nunca anide en nuestros corazones el sentimiento de la soberbia y que la
humildad altiva y digna sea nuestra virtud esencial. No olvidemos que descendemos
del pueblo y somos el pueblo y que si hoy residimos en este palacio, alguna vez
acampamos en Mbopi-cud, sobrellevando penurias sin cuento gracias al fervor de
nuestras convicciones. Que ninguna presuncion destifia el rojo de nuestra sangre
espiritual, o la modestia de nuestro corazon, sin pujos de blasones que desde luego no
nos interesan.

La imagen del creador de nuestra religién politica, realizada por un gran artista
paraguayo, representa al General Caballero en la época de la fundacién de nuestro
Partido. Desde hoy en adelante, nos mira y seguird mirandonos con sus diafanas
pupilas azules, con una expresion de vida, que el genial pintor, correligionario Holden
Jara, ha logrado en forma admirable. En lo sucesivo, nadie que levante la voz en este
recinto debe pronunciar la palabra enconada que hiere, o la del odio que destruye; y
en el instante fugaz que preceda a tales extravios, contemplemos la mirada del précer,
gue siempre presidird nuestras deliberaciones y se calmara nuestro arrebato y se
obrar& el milagro de la moderacion. Si procedemos en contrario, se empafara la luz de
sus pupilas y habremos escarnecido su sagrada memoria.

En homenaje al glorioso fundador de nuestro Partido y a todos los que cayeron por



el ideal Colorado: os pido un instante de recogimiento.

EN EL CAMPAMENTO CERRO LEON / 1°-111-1965

Excmo. General de Ejército Don Alfredo Stroessner,

Presidente de la Republica y Comandante en Jefe de sus Fuerzas Armadas.

En las primeras horas de este dia luminoso, consagrado con todo acierto a honrar
a los “Muertos por la Patria”, le habéis rendido vuestro alto homenaje de Jefe de
Estado, en representacion del pueblo paraguayo cuyo mandato constitucional ejercéis,
depositando en el Panteén Nacional, la corona de laurel que ellos conquistaron con el
sacrificio de sus vidas rendidas en defensa de la Patria. Les habéis hecho llegar en las
hojas del arbol simbdlico, los sentimientos de admiracion, respeto y gratitud de
millones de paraguayos a todos los héroes y martires del lustro terrible, desde el
primer caido de la batalla de Corrales, un siglo atras, hasta el sobrehumano adalid de
la defensa, abatido con su Patria en Cerro Cora, en una fecha como la de hoy hace 95
afios... y a los “Otros”, a los legitimos herederos de esos titanes, a los guerreros del
Chaco, también habéis honrado con vuestro homenaje, desde el Tte. Rojas Silva que
sucumbié en la zona del Pilcomayo, hasta el humilde soldadito que, al medio dia
exacto del 12 de junio de 1935, en las margenes del guaranitico Parapiti, cayé muerto
por el ultimo disparo de la artilleria enemiga.

Ahora, sefior, estais en este sitio famoso, uno de los mas resonantes de nuestra
historia, cuyo nombre en la prolongada noche que nos impuso la derrota, sobrevivio al
olvido mediante un aire musical de alada marcialidad que deleitdé nuestra infancia,
manteniendo en nuestro corazon, sin sospecharlo, el rescoldo sagrado, que se
convertiria en llama, al resplandor de la luminosa antorcha levantada en alto —treinta
afios después de la hecatombe— por el Prometeo de la Reivindicacién Nacional:
O’Leary.

Os encontrais sefior, en el “Campamento Cerro Ledn”, nombre ahora familiar para
todo paraguayo, que evoca en el alma nacional la suma de glorias, grandeza e
infortunios de la Patria, en el pasado... Estais en el recinto de la amplia casona que
mando6 edificar el Brigadier General, luego Mariscal Francisco Solano Lépez,
Comandante en Jefe de los Ejércitos de la Republica y la ocup6é con su Cuartel
General. Entre sus recios muros, ya centenarios, pero siempre enhiestos, resono “la
voz potente del supremo adalid de la Epopeya Nacional’, jamas superada por el
heroismo humano de todos los tiempos.

Este edificio y el vecino, que ocupaba el Estado Mayor situado a cien metros al
Norte, son los dos Unicos aun erguidos, de mas de un centenar de espaciosos
pabellones, levantados simétricamente en las proximidades de los primeros,
destinados al alojamiento de 25.000 soldados, acantonados para recibir instruccion
militar.

Tales pabellones, distribuidos en varias filas, encuadrando una plaza de armas de
unos 300 metros por 2.000, estaban situados al Este del Cuartel General que
constituia el eje Este- Oeste de la plaza. Desde el corredor opuesto al que ocupamos,
puede contemplarse la prolongada planicie, extendida hasta la base de la Cordillera de
los Altos. De las mencionadas Construcciones, no han quedado sino una serie de
pequefios terraplenes cubiertos de maleza, facilmente reconocibles por sus formas
regulares.

En la remocién de algunos escombros, no se hallaron sino tejas y ladrillos rotos.
Los adobes de las paredes se han incorporado al terreno y el maderamen queddé a
merced del pillaje, como ocurre con las taperas abandonadas. El sitio que proporcion6
mayor cantidad de material cocido, recuperado, fue Cementerio-cué, antiguo
camposanto del acantonamiento, emplazado en la falda sur de un contrafuerte de la
cordillera, cercana al Campamento.

En nuestras largas recorridas de esta propiedad y en la contemplacion de este
paisaje maravilloso de cerros, bosques, praderas y arroyos, sintesis de nuestra tierra
de bendicion y armonia, hemos tratado de encontrar las razones que determinaron al
Brigadier Solano Lépez a elegir este sitio para el acantonamiento de instruccion del
pueblo en armas y su organizacion en Ejército regular, de imperiosa necesidad para la



defensa de la Nacion Paraguaya, pacifica, laboriosa, progresista y feliz, amenazada
por el unico delito de vivir sin anarquia y sin esclavos, como sus belicosos vecinos.

Realista genial, el Brigadier General y Comandante en Jefe, necesitaba una region
amplia, despejada de bosques, con abundante agua y buenas praderas, situada en un
lugar de convergencia y mas o menos equidistante de las principales poblaciones del
pais. Asi fue como recay6 su eleccién sobre Cerro Ledn, que reunia las condiciones
apuntadas. Como terreno, es un largo valle flanqueado en sus costados por la
Cordillera de los Altos al Este y las Serranias de Tacuaral, Pirayd, Paraguari y la
Cordillerita por el Oeste, con un ancho variable de 5 a 6 kilometros y limitado al Norte
por el Lago Ypacarai, extendiéndose hacia el Sur por mas de 100 kilbmetros hasta las
proximidades de Villarrica.

Los pueblos de la Cordillera se comunicaban con Cerro Ledn por los pasos de
Altos, Caacupé, Azcurra, Tu-i-jhoby, Guardiacué, Chololé y Valenzuela; los de las
Misiones por Paraguari y la regiéon Central por Pirayl y Tacuaral ademas del ferrocarril
y los caminos vecinales. La superficie del valle era entonces de praderas onduladas,
desprovistas de arboledas, especialmente aptas para la evolucion de las unidades
militares de nuestro gran Ejército y con abundante pastajes para apacentar el ganado
de la caballeria, de los transportes y el abastecimiento de las tropas. La via férrea, que
en octubre de 1864 llegaba a Pirayu, establecié después la estaciéon Cerro Ledn a 3
kilbmetros al Este del campamento, donde debia llegar el desvio, para lo cual se
construyeron los terraplenes y desmontes aln existentes, asegurando asi su rapida
comunicacion con la capital.

Todo se hizo de acuerdo a un plan magistralmente concebido y rigurosamente
ejecutado. Si la guerra hubiese estallado dos afios mas tarde, la formidable maquinaria
de nuestra defensa hubiera funcionado con una eficacia tal, capaz de cambiar,
diametralmente el desenlace de Cerro Cora.

Desgraciadamente, el destino, dispuso otra cosa y la adversidad se abatié sobre
esta tierra prospera y feliz, donde todo se hundié. Un solo detalle puede dar idea de la
magnitud de nuestra derrota: estos edificios, digna residencia del Cuartel General del
Mariscal, antes de la guerra, cuatro afios después de Cerro Cora, el 13 de octubre de
1874, eran vendidos por el Gobierno Paraguayo de entonces, a la firma Travasso y
Cia., sociedad constituida por Juan de Freitas Travasso y Manuel Alfonso de Freitas
Amorin, Barén de Santa Victoria (ambos brasilefios proveedores del Ejército
Imperial)... Después de “liberar” al pueblo paraguayo, con el exterminio, ahora
“liberaban” el patrimonio del Estado paraguayo con el despojo.

Esta finca, continud bajo el dominio de la firma citada hasta el 19 de mayo de 1884,
fecha de su transferencia a Parmerola Hnos., ciudadanos argentinos, posteriormente
arraigados en el pais y de cuyos descendientes la adquirié nuestra sociedad familiar el
24 de diciembre de 1951.

Tal la historia de las alternativas posesorias de los dos grandes edificios, Unicos
aln en pie, aunque incompletos, de la populosa urbe militar. En efecto, en la escritura
de transferencia a Travasso y Cia., el Gobierno Paraguayo le vende los edificios
compuestos de ocho lances cada uno. Actualmente, sélo el edificio de la Comandancia
consta de ocho lances; el del Estado Mayor cuenta con seis lances Unicamente. Segln
referencias, los dos restantes se derrumbaron bajo la pigueta demoledora de los
buscadores de tesoros enterrados, que minaron sus cimientos.

Superior a cualquier libro de historia, la estructura de estos edificios aln existentes,
dan a la medida de la contextura de sus constructores. Levantados con materiales, al
parecer poco consistentes, la mamposteria de adobes de arcilla, encofrada en la base
con grandes ladrillones de siete kilos de peso, de gran resistencia, han soportado con
ventaja, la incuria del largo siglo de existencia, a pesar de los cupi-i que minaron los
muros de sesenta centimetros de espesor desde los cimientos hasta el techo. No
presentan grietas importantes que puedan comprometer su estabilidad. Los sélidos
dinteles de tayi labrado, colocado sobre las aberturas, han resistido bien las cargas de
los pesados muros y techos entejados. Unicamente el encanizado de bambues y la
tiranteria de palma del techo de la Comandancia, hubo de repararse con madera
aserrada. Las grandes vigas del techo, de ambos pabellones y las cabriadas del gran



Salén de 150 metros cuadrados del Estado Mayor, todas de tayi labrado, asi como la
mayor parte de la carpinteria de aberturas con sus rejas de hierro y los pisos de
ladrillos, son antiguos o restaurados con materiales recuperados en la remocion de
escombros. Lastimosamente estos materiales no fueron suficientes, subsistiendo
algunas reparaciones ejecutadas con material anacronico.

Pero en lo fundamental, los edificios conservan el caracter que les dio su
inspirador. Podéis estar cierto, sefior Presidente, de hallaros en los viejos lares de
nuestro Gran Mariscal, donde ardia permanentemente la |lampara de la Patria
mantenida por su inmenso patriotismo y la lampara de la familia santificada por el
heroico amor de la madre de sus hijos: Elisa Lynch

Y es aqui, en este recinto, donde flota perdurablemente lo mas grande de la vida,
el amor a la Patria y el amor a la familia, sintesis ambos del amor a Dios, es a este
sitio que habéis llegado hoy, como Presidente de todos los paraguayos a tomar
posesién de esta finca.

Al cumplir el acto de donacién que acaba de consumarse, con la promulgaciéon de
la ley que acabais de firmar, en el mismo Sal6n donde el Mariscal platicaba con los
futuros actores de la Epopeya, no hicimos otra cosa que obedecer a un imperativo de
conciencia y a un irresistible impulso del corazoén.

La fervorosa admiracion por la figura del Mariscal, la heredamos de nuestra madre,
Residenta de la Guerra Grande, que model6 nuestros sentimientos en el amor a la
Patria y la devocion a sus héroes.

Asi oi de sus labios, como triste cancién de cuna, los relatos del éxodo tragico,
desde el dia que abandonaron la casa solariega de Ybycui, con la abuela octogenaria,
la madre y ocho hermanas, en el carreton familiar, para incorporarse al Ejército del
Mariscal en el Campamento de Azcurra y seguir luego la penosa via crucis hasta mas
alld de Caraguatay. Después... ya sin carretdon y sin bagajes, el regreso a la casa
solariega, poco tiempo antes floreciente hogar, encontrada sin un mueble, sin una
abertura en su sitio, totalmente saqueada por las sombrias hordas imperiales de Mena
Barreto, que invadieron nuestra heredad, para traernos, segun ellos, el “progreso” y la
“libertad”. Los relatos de los innumerables episodios se grabaron en mis recuerdos en
forma indeleble y, en todos ellos, nunca asomad la menor palabra de reproche y menos
de recriminaciéon para el supremo conductor, el “Carai” como le nombraban sus
contemporaneos.

La impronta materna, lejos de esfumarse con el tiempo se convirti6 en credo
nacionalista al conjuro de las clarinadas de Pompeyo Gonzalez, joven adalid de
acerada pluma, que alla por el 1900 surgié a la palestra, entonando sus “Recuerdos de
Gloria”, conmoviendo el ambiente nacional, reanimando a los viejos guerreros
aplastados por la derrota y galvanizando a las jovenes generaciones que agrupadas
en tumultuosas falanges, recorrian las calles de Asuncién, vitoreando al Mariscal y
anatematizando al incubador del “Cretinismo paraguayo” y las “batallas sin gloria de la
tirania”.

Considero como honroso timbre de mi adolescencia, haber integrado esos grupos
juveniles, que delirantes de entusiasmo, concurrian al Colegio Nacional y a las plazas
publicas, capitaneados por Ricardito Brugada, coreando jvivas! a Pompeyo Gonzalez
(Pompeyo Gonzalez era el seudénimo del joven maestro del nacionalismo, hoy
consagrado Apostol: O’Leary).

Con estos sentimientos y estas convicciones, nos alistamos en las filas de una
agrupacioén politica que reverenciaba a la Patria de todas las épocas y entronizaba a
sus héroes en los sitiales conquistados con sus cruentos sacrificios. Y tuvimos el
insigne honor de recibir el espaldarazo colorado del propio sucesor del Mariscal Lopez,
del héroe de las cien batallas, del General Bernardino Caballero en persona, alla por el
ano 1908, en la ciudad de Buenos Aires, donde nos encontrabamos exilados.

Como podréis colegir, sefior, nuestra ejecutoria nacionalista, relatada, no como
auto elogio, sino mas bien como exposiciébn de motivos, no podia llevarnos por otro
camino, que éste, de la donacion al Estado Paraguayo, de su legitimo patrimonio,
detentado por particulares. Es pues un acaecer normal, en el ambito de nuestra
ideologia. Cualquier otro colorado como nosotros, de hallarse en el caso, hubiera



obrado igual.

Ahora bien, glosando un pérrafo de vuestro brillante mensaje de la dltima Navidad,
resultaria de poca trascendencia el acto, si nos presentdsemos ante estas reliquias del
pasado, sin haber realizado nada para el resurgimiento de la Nacién, hacia el nivel de
su pasada grandeza, devolviendo al pueblo paraguayo la felicidad que merece, como
herencia conquistada por el sacrificio de sus padres, en la Gran Epopeya.

Es pues el caso de preguntarse, si teniamos el derecho de poner las manos en los
despojos de este monumento nacional para restaurarlo y donarlo al Estado
Paraguayo?

En lo que nos atafie, nos permitimos contestar humildemente: cuando la Patria,
nuevamente invadida, fue a la guerra en defensa de su heredad, concurrimos al primer
llamado de la movilizacién, actuando con todas nuestras energias, desde Boquerdn
hasta el Parapiti, durante toda la contienda chaquefia. Y en la Paz, en la funcién
publica que nos confiaron, pusimos nuestro empefio integral al servicio del pueblo,
durante doce afios.

En cuanto a vos, que habéis concurrido para tomar posesion de este monumento,
podriamos contestar como ciudadano paraguayo, seguro de interpretar los
sentimientos de nuestro pueblo, que os asiste el derecho de tal acto de posesion, por
la ejecutoria précer de vuestro gobierno insuperado en este siglo y que os coloca entre
los grandes de nuestra historia.

A este respecto, como el caminante que ha recorrido una larga ruta y se encuentra
proximo al fin de su jornada, permitidme formular una expresion de anhelos y también
un voto.

Continuad sefior, conmoviendo al pais en toda su extension, con realizaciones
positivas como las ya cumplidas y otras muchas en gestacion, probando asi que “la
capacidad revolucionaria de un régimen para cumplir sus destinos, no se la demuestra
con afirmaciones enfaticas, ni composiciones dogmaticas jse la demuestra con hechos
concretos que partiendo de la realidad, tiendan a transformarla rapidamente al servicio
de la Nacion!”.

Continuad pues, entregando al pueblo los “monumentos a la libertad” que
inaugurais semanalmente en los mas apartados lugares de la Republica, tal este
monumento nacional, en cuyo recinto funcionard una escuela publica, por acertada
disposicién de vuestro gobierno, y como la otra que vais a inaugurar dentro de breves
instantes, a 2 kilbmetros de este sitio, en la Compafia “Cerro Vera” lugar de
nacimiento del vencedor de Curupayty, General José E. Diaz.

Continuad levantando casas de salud en todo el pais, para dotar al ciudadano de
un cuerpo sano con mente sana.

Continuad distribuyendo tierras al labriego paraguayo y prestandole asistencia
técnica y econdémica, aln cuando algunos califiquen vuestra politica de repatriacion
como el camino al infierno.

Continuad manteniendo inalterable el valor del “Guarani”, a pesar de las adversas
opiniones de los “técnicos” que ignoran la materia.

Continuad impulsando la creacion de la energia, aprovechando el potencial de
nuestra enorme riqueza hidraulica, que hasta ayer se despefiaba en el abismo de
pintorescas cataratas, sin utilidad alguna. Asi habréis obtenido la “independencia
econdmica del pais”.

Continuad botando al agua embarcaciones de todo tipo, para surcar nuestro
admirable sistema hidrogréfico y llevar a todos los puertos del mundo la presencia de
la ensefa tricolor, con sus bodegas colmadas de productos guaranies.

Continuad elevando el nivel técnico e intelectual de los cuadros del Ejército
Nacional, dotandole de establecimientos castrenses de alto nivel, de cuarteles
confortables para los ciudadanos llamados bajo bandera, de unidades instruidas
eficientemente, aunque no cuenten con todas las armas modernas de muy alto costo,
pero que se hallen en condiciones de actuar con decoro, encuadradas en cualquier
ejército bien equipado, como se demostro recientemente en los campos de Ayacucho.
Que las unidades especializadas continien construyendo obras nacionales en todos
los &mbitos de la Republica. Asi el ledn de nuestro escudo, seguira montando guardia



al pie de nuestra bandera.

Continuad abriendo rutas en las regiones aun desérticas para realizar la
integracion geogréfica, econdémica y social de la Nacion.

Y cuando esta red se complete, 0s sugiero sefior, la celebracion de una ceremonia
de alto simbolismo: que diversos grupos de ex-combatientes de la Segunda Epopeya,
con vos a la cabeza, en cada I° de marzo enciendan sendas antorchas en la llama
perenne del Pante6n Nacional y en solemne peregrinacion, las conduzcan por las
rutas Mariscal Lopez y General Diaz hasta Itapir(; por las rutas General Aquino y
General Caballero hasta Cerro Cor; por la ruta Carlos Antonio L6pez hasta el Fortin
General Garay; por las Rutas Mariscal Estigarribia y Gaspar Rodriguez de Francia,
lleguen hasta Puerto Presidente Stroessner para escoltar al histérico convoy
procedente de la Patria de Benjamin Constant, que presidido por el Mariscal Castello
Branco, conduzca los trofeos de la Epopeya Nacional, Unicos aln en tierra extranjera,
restituyéndolos asi al pueblo paraguayo, acto transcendental que dara al pueblo amigo
del Brasil Republicano, el derecho de llamarse verdaderamente hermano de los
descendientes del Mariscal Francisco Solano Lopez. Entonces habran desaparecido,
sino las consecuencias, los Ultimos vestigios materiales de la gran injusticia. Y ese dia
el Puente Internacional Paraguay-Brasil, obra maestra del genio politico de Juscelino
Kubitschek, habra cumplido su mas alto destino.

Creo oportuno, Excmo. Sefior y, hasta ineludible, rememorar la histérica frase que
pronunciasteis en este mismo sitio, hace 10 afos.

“Y aqui estamos —dijisteis entonces— ante el Capitulo de esa historia,
materializado para siempre en estos cuarteles legendarios donde hoy vuelven como
en la época del Mariscal y de los Jefes, Oficiales y tropas de su Comando, a
reagruparse las banderas a cuyo pie murieron sus defensores, y que asi pareciera
seguir respondiendo a la orden de Solano Lépez, para el reencuentro en Cerro Leodn”.
“‘Que sirva este reencuentro para la prosecucion de la jornada a cumplirse por
mandato de nuestros héroes. Que al pie de estas banderas y, ante este altar de la
Patria, la familia paraguaya sea una sola gran familia, dispuesta a realizar en la paz la
politica del orden, de la justicia, de la libertad y del progreso, para poder alzar al
Paraguay a la altura de sus antecedentes, con la culminacion de la victoria efectiva
sobre todos los infortunios”.

Tales fueron vuestras palabras pronunciadas dos lustros atras. De como, vuestros
anhelos tan bellamente expresados se cumplieron, pueden atestiguarlo las
encumbradas personalidades aqui presentes. Ellas, han presenciado o han
colaborado en vuestra gigantesca tarea, para llegar a vivir esta “democracia del
trabajo, esta democracia efectiva en la cual el esfuerzo comienza al despuntar el sol y
la preocupacion por el destino del pais y de la familia no termina al ponerse el Sol”.
Con esta elegante figura, describe el Dr. Felipe Herrera, con justeza y con justicia
vuestra gestién de gobierno de todas las horas, de estos diez Gltimos afios.

Tenéis pues, sefior, la suficiente alcurnia moral, politica y personal para tomar
posesion de este monumento donde el Héroe Maximo escribi6 el primer capitulo de la
Epopeya, porque sois un varon de su misma estirpe, que por entero 0s consagrais al
servicio de la Patria vy, llegado el caso, estoy seguro, la defenderéis como El, hasta la
Gltima extremidad.

Podéis pues, entrar con dignidad a esta casa, hasta ayer patrimonio privado y hoy,
mafiana y siempre, patrimonio del Estado Paraguayo!

Cuando las futuras generaciones, imbuidas de un profundo sentimiento de justicia
por los Grandes de la Patria, erijan el “Monumento de la Gratitud Nacional” a sus
préceres maximos, inscribirdn en su friso historiado los nombres inmarcesibles de:
“‘Gaspar Rodriguez de Francia; Carlos Antonio Lopez; Francisco Solano Lépez;
Bernardino Caballero, José Félix Estigarribia; Alfredo Stroessner. . .

Entonces, las futuras generaciones habran demostrado poseer, la mas alta de las
virtudes humanas: el sentimiento de la gratitud.

Excmo. Sefior Presidente:

Permitid que este nifio, Carlos Saldivar Romero, colorado de cuarta generacion,
biznieto de Dofla Rosa Isabel Pereira de Romero, Residenta de la Guerra Grande, os



haga entrega del titulo de transferencia de esta finca... y permitid también que dedique
este acto a la memoria de nuestra madre y de nuestros hermanos Emilio y Cayo,
desaparecidos tempranamente, pero nacionalistas de la primera hora, colorados hasta
el fin y fraternos comparieros, del entonces joven apdstol de nuestra causa, con cuyo
nombre perdurable, pongo punto final a estas palabras: “O’Leary”.
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CAPITULO 1

FINALIDAD, AMBITO Y AUTORIDAD DE AFLICACION

Art. 10 L.a presente Ordenanza tiene por finalidad la proteccisn
del patrimonio urbano—ambiental, arguitectdnico, histe-
rico v artistico de la ciudad de Asuncién, a través de
la regulacidn general de toda intervencion proyectada o
elecutada en la misma.

Art. 20 Hasta tarto se cree un organismo especial, la Autoridad
de Aplicacidn de la presente reguliacidn serd la Direc—
cign de Desarrollo Urbano o sus organismos sucesores.,

v

CAPITULO 11

CONCEPTOS Y DEFINICIONES
; .
Art. 30 A los efectos de la aplicacidn de esta Ordenanza,
deberd entenderses por:

ALINEACIONES: alineacidén exterior, frente o linea
municipal, &#s la gque marca el limite fisico del inmue-
ble en las partes gue linda con el espacio del dominio

UNTA MUNICIPAL publico,

Alineacidn interior o contrafrente y linderaos, son
aquellas lineas situadas en el interior de la manzana,
que  marcan los  limites de los  terrenos tal como se
establecen en los titules de dominie o en las fichas

catastrales.

Fondo. es la distancia méxima comprendida entre T&
linea de alineacidn interior vy la 1linea de alineacicn
giterior, medida en forma perpendigular.

Retiro, es la distancia entre la edificacién v la linea
de alineacidn exterior o linea municipal; v las dis-
tancias comprendidas entre la edificacién v  los linde-
oS .

ALTURA: es la distancisa existente entre la tota de
vareda, medida en el punto medio del frente del terreno
a predieo, vy el plang exterior del techo mas slevado,
medida en 21 plano de fachada.

i
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Altura de wuna planta, =5 la distancia existente entre
la cota de piso acabado de =sa planta v la cota de piso
acabado de la planta inmediata superior (distancia de
pPisn A pisa).

CONDICIONES DE COMPATIBILIDAD: son las que permiten la
armonia de wun volumen, de un espacio, de estilos o de
actividades, oon su entorno urbana.

EDIFICABILIDAD: ws la relacidn del total de la superfi-
cie construida, plants bata més plantas sltas, respecto
a la suparficie total del predio: o, 2] resultado de
dividir el 4rea de la superficie construida por la de
la superficie del predio.

EDIFICIOS AGRESIVOS: calificacion gque se otorga a2
aquellios que fueron construidos ignorandoe las condicio—
res ode compatibilidad con el entorno.

EDIFICIOS CATALOGADOS: ios gus por su valor peculiar
fueron ingresados por la auvtoridad estatal o municipal
al inventario patrimonial cultural de la ciudad.

EDIFICIOS PROXIMOS: los colindantes v enfrentados.

ELEMENTOS DE INTERES: partes de un edificio considera-—
das particularmente valiosas desde el punto de vista
cultural.

ESTADD DE RUINA: aguel estado de deterioro de la sg-
tructura o partes de un edificio gue ... & impligue
peligro para personas, bienes o espacios aledafos.

INTERVENCION: toda obra susceptible de alterar la
distribucidn espacial, contenidos, estructuras, formas,
estilos, partes o accesorios de conjuntas arguitechtdni-
cos, de edificaciones o de gitios.

DCUPACION: s la relacidn de la proveccidn en planta
bajs de la construccidn respecito a la superficie total
dal predio expresada en porcentaje.

SUPERFICIES: superficie construida, es la totalidad
del area sdificada bajo techo. En =21 caso de refaccio-
nes, ia superficie de galeriaz no se comprende. En el
caso de obra nueva, s2 comprende a la mitad de  ia
superficie de galerias de uso privado. Tampeooo qguedan
comprendides las superficies de galerias,de uso publice
0 Frecovas,

P
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Superficie util, s la superficie aprovechable baic
techo, es decir, la superficie construida menas ta
superficie ocupada por los elementos  constructivos ¥
estructurales, asi como la ocupada por elementos fijos
(instalaciones, reservorios, equipos centralirados de
aire acondicionado, etc.).

VOLUMEN: volumen maximo de un edificio sera el resul-
tante de aplicar simultaneamente las siguientes condi-
ciones: edificabilidad, alturas, alineaciones y ocupa-
ciones, aun cuando esta simultaneidad de condiciones dé
lugar a gue alguna de ellas no pueda alcanzar su valor
maximo.

La interpretacian de cualquier otro términe de cardcter
técnica, no contenido en este glosaric o Ly s COmperen—
sion nmo surja del contexto de esta Ordenanza, o cuyo
significado en la misma difiera de que la que se le
otorga en otra, seri tarea de competencia de la Autori-
dad de Aplicacidn.

Se entenderd por justificacién especial a agquel las que
puedan presentarse ante la Autoridad de Aplicacidn
cuando se requiera una solucion de edificacion particu-
lar, siempre que favorezca ! ohigtivo pricritarica de
la conservacidn de edificios de interés v de las condi-
civnes de compatibilidad de los edificios de nusva
congtruccidn con ellos.

CAPITULD III
CONDICIONES DE PROTECCION

El Catdlogo de Edifitios, Conjuntns Arguitectdnicos,
Areas vy Sitios de Interés (E! Catélogo) constituye el
1n5trum@ntm basico del sistema de proteccisdn estableci-
do por esta Ordenanza. Este Catdlogo se ird conformando
de manera sucesiva y permanente,

La inclusitn o exclusién de ios edificios v sitios en
el rcatalogo se efectuard por resclucion de la Junta
Munmicipal, previo dictéamen de la Autoridad de aplica—
cidn. Los edificios catalogados gquedaran suietos a las
coidiciones de proteccidn v criterios de intervencidn
vigentes, desde la fecha de la resolucidn correspan—
diente.

Todo lo que fuera incluido emn el Catdloge constituira
un bien cultural, de interés urbano—ambiental, argui-
tectonico, historico, artistico o social a preservar.,
Consecuentementes, no se auvtorizard la gemolicion de los
mismos, asi como sometida & dictamen | pfevio vy control
de la Autoridad de Aplizacidn cualquidr clase de inter-
vencion en ellos. i

i
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Art. B89

Art. 99

La demolicidn parcial o total v cualguier acto destina—
de a gque este resultado oturra con apariencia de hecho
natural constituiran faltas gravisimas.

l.Los propietarios vy resporsables de estos edificiocs y
sitios tienen la obligacién de mantenerlos en condicio-
nes de integridad, funcignamiento. seguridad v ornato,
independientemerte de su usa o grado de wtilizacion. La
omisidn de esta obligacidn censtituira falta.

Fara el efecto la Municipalidad deberd arbitrar an
regimen tributario especial para 2] beneficio de dichos
edificios, asi como prestaciones en servicios para el
hiesm  protegido. Estos beneficins se  ajustaran a la
superficie preservada vy al grado y calidad de la con—
sarvacidn.

Jeran incluideos en el Catdlogo los siguientes edifi-
cims, conjuntos arguitectonicos, Areas o sitios:

1) agquelios gue por sus caracteristicas  peculiares
constituyen testimonios insustituibles de épocas, de
arontecimientos singulares, de cresbtividad estética o
técnica o de personajes que integran la memoria histo-
rica de la Nacidm o de la ciudad.

2) aguellos representativos de la arquitectura de una
época o de un wso social relevante.

3) las remanentes y partes de edificios y sitios oue
reunan alguna de las caracteristicas anteriormente
senaladas.

Las intervenciones en 1o bienes catalogados ze ajusta-
ran a las disposiciones de esta Drdenanza y & las
rondiciones especificas dictadas por la  Autoridad de
Aplicacidn v par la Junta Municipal para casos especia-
les.

L. provectos seran evaluados v aprobados por la Aato-
idad de Aplicacion v ejecutados bajo  su centrol. S5us
autarizaciones quedaran sujetas a las giguientes condi-
ciones generales:

1) que sean indispensables para la consolidacion del
hign protegido, su  puesta en valor 0 en uso y que no
s@an susceptibles de alterar su naturaleza original ni
del conjunto en gue estad insertog

2) segun la particularidad de cada caso, cuando la
insarcién de npueva arguitectura  sea fcon el fin  de
incorporar usos, adicionando area clbg ta que no
desnaturalice partes originales ni signifiqbe merma de
valors
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3) cuandn la intervencion impligue la refaccion o la
restauracidn de la totalidad o de alguna de las partes
originales, o la rehabilitacidn de las caracteristicas
tipolégicas, debera limitarse a lo estrictamente nece-
sario para la puesta en valor o sl reciclaje.

4 en el casn de edificios o sitios originalmente
uwnitarios, compositive o constructivamente, la unidad
dehberd ser mantenida o recuperada en coalgquier clase de
intervencion gue z=e realice en ellos, aun cuando la
propisdad de ellos estd dividida o compartida.

Art. 119 La Aukaridad de Aplicacidn ordenarda la inmediata  sus-
pensidn de la prosecucidn de cbras que havan pussto al
descubiertn elementos de valor documental arguitec—
tonica, argueplogico o similares antes ignorados, v
deberd incluir al edificic o al sitio en el Catdlogo.

Debera, asimismo, disponer la inmediata modificacion
del provecto en ejecucidn hasta gque la preservacion de
dichos hienes quede garantirzada en las condiciones gque
sean aconsejadas, adn cuando ellas impligquen para el
provecto condiciones de intervencion més estrictas a
lag imicialmente aprobadas.

CAPITULD IV
ESTADDO DE RUINA Y BALDIOS

Art. 120 El1 estado de ruina de un edificio catalogado no afecta—
réd su condicion de bien protegido.

Art. 130 Detectado el estado de ruina o la amenaza. la Autoridad

de Aplicacidn emplazard alt propietario o responsables

AMUNCWAL para realizar los trabajos necesarios de conservacidn.

B Si el propietario o responsable careciera de recursos

para sufragar los cpstos, ta Municipalidad deberd
concertar con €1 formas de cooperacidn reciproca.

-

-

140 £l empeoramiento del estado, el derrumbe u otros efec—
tos dakinos para el adificio catalogado, praducidos
intencionalmente o por negligencia, constituiran falta
grave o gravisima segun su grado de irreversibilided.

159 Los terrenns gue contengan remanentes o partes de valor
de edificios o de sitios, u objetos de valar argueo-
lagico, no seran considerados baldaos.
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CAPITULD V
CONDICIONES DE ARMONIZACION

Todaos los provectos de edificacidn deberan ajustarse
arménicamente al conjunto o al entaorng en 21 que vaya a
ser insertados, especialmente en las zonas historica-
mente consolidadas., Fara el efectn, se observaran los
siguientes requerimientos genzrales:

1} las referencias formales para  on nuevo  edificie
seran los edificios vecginos v los del tramo de calle o
del conjunto al gque pertenszca. A ella se referiran los
criterios ordenadores de la altura, de la composicion
de fachada v la proporcidn de los vanos; asimismo, la
relacidon proporcional de llenos y vacios deberd mante-—
ner la mayar similitud gposible con losg criterios domi-
nantes #n los referentes considerados; se dard prefe-—
rencia A las acabadas revaocadoss

2) las fachadas interiores v las paredes medianeras al
descubisrto, tendrian los regquerimientos de tratamiento
v mantenimientn de las fachadas exteriores; en estas no
se permitirdn cornisasg

) debarin evitarse los temdidos eléctricos agreos o
adosados:

4) las plantas bajas se provectaran con pavtas de
disefio suficientes para garantizar la percepcian de la
unidad compositiva de toda la fachada del edificioj

5) en el caso de emplazamientos singulares: fondos
visuales, cruces de calles, relacidn visual (no necesa-
riamente de proxdimidad) con elementos de interés, se
podran exigir estudios complementarios de incidencia en
el entorng v condiciones especificas de composicidn.

En la reforma de edificins catalogados se observaran
lps requerimientos del ariticulo anterior.

La Autoridad de Aplicacidn estimuliard u obligard al
gropietario, segun sea el casa, at

1) realizar obras que renuaven, decoren o enmascaren

paramentos de cualquier naturalera {(fachadas, mediang-
ras, murallias) gue tengan un  impacto negativo en la

escena urbanaj;
ug la Autoridad
L fada casog

2) aplicar las soluciones vy técnicas
de Aplicacion estime mas spropiadas par
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3) recuperar los elementos perdidos vy suprimir los que
sean negativos en relacidn al  caracter original del
edificio p a s entorno;

4) ptilizar pigmentos naturales en las pinturas;

5) evitar los revestimientos en superficies significa-
tivas fde la fachadas: ] revogque deberid ser el acabado
predominante en los cerramientos exteriores;

&) evitar o suprimir glementos de cualouier naturaleza
que  vayan  superpuestos a las  fachadas, e TOmpan .
alteren, desfiguren u oculten, total o parcialmente,
elementos compositivos u ornamentales de las fachadas
originales

7Y en las remodelaciones interiores, respetar los
elementos originales significativos;

8} en la ejecucidn de  las obras, adoptar las medidas
necesarias para garantizar rque los elementos de inte-
rés, exteriores e interiores, no resulten dafiados en el
ocurso de les ftrabajos.

En edificics catalogados, tengam o no retiro, s guar-
daran las siguientes grescripciones en relacion a2
carteles o anuncios publicitarios v similares:

1) se limitaran a ung sola placa o letrero de un mAximo
de medioc metro cuadrado, en cada fachada v por  cada
locals

2) no podran estar en voladizeo y deberan fijarse en
forms adosada a los wouros vy de modo a no cubrir o
interfarir los detalles de ornamentacion arguitectdani-
ca, vanos 0 aberturasg

CAPITULOD VI
TRAMITACIONES ¥ LICENCIAS

No se concederdn licencias para intervenciones proyso-
tadas para edificios y sitios catalogados sin dictamen
favorable de la Autoridad de aplicacion de esta Orde-
nanza.

Tampocn &2 le expedird licencia sin ese fdictamen y =sin
la avtorizacicon de la Junta Municipal " los proyectos
de inseecidn de obra nueva, para cualguipr| lugar de ia
ciudad, =i importan incidencia o infly i en edifi-
cios o sitios catalogados.

)
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Art. 208 Las splicitudes de licencia de obra para edificios o
sitios catalogados, ademas de cumplir con las cendicio-
nes v requisitos exigidos por la Municipalidad con
caracter general, deberan adiuntar la siguiente docu-
mentacidn:

1) En @] caso de insercidn de obra nueva en =1 predio
catalogado:

a) los planos de relevamiento del edificio, gue conten-
drans:

- planta de ubicacitn, en la manzana vy en &l predio;

- las diferentes plantas, en escala 1:50 (acotados);

- los diferenites alzados, en escala 1:50 (acotados)i

~ las secciones significativas; como minimo una fransver-—
sal y otra longitudinal, en escala 1:50 (cotadas);

- detalies vy cortes constructivos significativos {acota-
dos) s

- relevamiento fotografico;

b) Los planos del pravecto de intervencidn, gue conten-—
drans

- la planta de ubicacidn, en la manzana vy en el
prediog

- las diferentes plamtas, en esqcala 1:50 {(acotados)s

-~ los diferentes alzados, en escala 1:50 (acotados)s

- las secciones significativas y suficientemente defini-—
torias del provecto, es escala 1:350 {(acotadas);

- los detalles significativos, especialmente de solucio-
nes de acuerdo entre obhra nueva y vieljas;

- las dimensiones definitorias de alturas vy occupacion:

- la magueta de la manzana depnde se proyecte la obra,
zalvo exoneracidn edpresa.

2) 3i por la necesidad de una mejor evaluacidn del
JUNTA MUNICIPAL impacto del o los volumenes incorporados en la inter—
vencidn, la Autoridad de Aplicacion  podra exigir la
presentacidn de una maqueta volumétrica de la manzana o
21l conjunto.

al caso de salones comerciales de cualquier tipo,
yndicard ubicecion v disefio de letreros y anuncins,

En todos los casos se adjuntard una memorie descrip-
tiva, con especial referencia a los siguientes aspec—
tos:

tratamientos, tesxturas v materiales;

una rendicidn de cuenta del cumplimiento de los parame-—
tros v condiciones exigidos por esta Orden
en caso de plantearse una situacidn de
aporte de todos los datos vy Justificaci
base la sociicitud; vy,

- ml cronograme de eiscusidn del provecto.

woRpCldn, @)
n s“gn que se
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En &l caso de provectos de desarrollo de dreas a travds
de planes especiales, se requerird la presentacién de
una  primera propuesta, en cardcter de anteprovecto, en
la que se dé cusnta del grado de cumplimiento de ia
prasente Ordenanza v de las ventajss gue ofrecera el
provecto. Dicha propuesta vy su documentacidn merecera
examen v opinidn de la Autoridad de Aplicacidn.

CAFPITULDO VII
ORGANDS ¥ COMPETENCIAS ESPECIALES

La Direccidn de Desarrollo Urbano constituicd una
dependencia subalterna especializada, con la competen—
cia necesaria para llevar el Catalogo, eiercer contro-—
les, inspecciones y wvigilancias, emitir dictdmenes
tacnicog, asi  comae para  velar por el cumplimiento de
las regulaciones vy decisiones referentes a los objeti-
vos de  esta Ordenanza, para lo ©ual debsra mantenerse
an comunicacidn vy cooperacidn permamentes con los demas
arganismos de la Municipalidad.

A esza dependencia competerd también recibir, examinar v
dictaminar en primer término, en solicitudes de licen-
cia, ya sea de particulares como de organismos estata-—
les 0 municipales, para proyvectos a desarrgllarse  an
las Areas protegidas por esta Ordenanza.

Debersa, asimismo, habilitar un despacha para asesorar,
@vacuar consdltas v provesr informacian pablica refe—
rentes a este régimen municinal de proteccidn.

La Autoridad de Aplicacicdn de esta Ordenanza recomenda—
r& el otorgamiento o la denegacidn de licencias de pro-
vectos sobre la base del dictamen de su Dependencia
Asesara &n  la materia. Em casc de que se apartara del
criterio de la misma, debera fundamentar e incluir
ambos antecedentes en el expediente, para la Resolucidon
final del Intendente.

La Municipalidad promoverd la coreacion de un Conseio
Asesor para la Proteccidn del Fatrimonio Urbano-8mbien-—
tal, Histdrico, Artistico, Arquitectdnico y Urbanisti-
co, integrado por personas que a criterio de la Inten-—
dencia redanan méritos v aptitudes para 21 efecto. So
constitucion, funciones, normas v procedimientos a los
gque cefilrad su actuacidn v su relacian los demas
organismas, sSErAn obieto de reglementaci particular.
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El Consejo Asesor debera zer consultado en lo referente
a la politica de proteccidn del patrimonio cultural
edilicio, a su desarrollo, a la correcta aplicacidn de
esta OUrdenanza v a otras cugstiones similares cuando 1a
fAutoridad de Aplicacion considere oportuno. 3u dictamen
deheri agregarse al euxpediente.

CAPITULD VIII
REGIMEN DE SANCIONES Y MEDIDAS CORRECTIVAS

Toda transgresidn a 1o prescripto por la presente (rde-—
nanza, por accidn o por omision, 25 reputada falta.
Cuando no io estén por esta Ordenanza, las faltas seran
calificadas por la Autorided de Aplicacicon vy elevado su
conocimiento al  Juzgato Municipal de Faltas junto con
los antecedentes del caso. El Juzgado podra modificar
la calificacidn cuando fuere notoriamente despropoecio-
nada.

Seran respponsables  de  las transgresiones contra ios
bienss protegides por esta Ordenanza el propietaric del
inmueble bajo proteccidn o sus representantes iegales y
los  funcionarios o empleados encargados del mismo
cuands intervinieran en la comisidn de log actos, s€a o
no en cumplimiento de funciones o de drdenss recibidas.

Serin igualmente responsables los ejecutores materiales
de la transgresicén v sus cooperadores, los que impidan
m entorpezcan  esfuerzos por evitarla v los que, cono-
cigndola por la indole de su profesiodn v otras circuns—
tancias especiales, la oculten o disimulen.

Las penalidades aplicables a las transgresiones no
@ximiran de la obligacidon de mantensr el biemn patrimo-
mial vy s=rdn las siguientes:

apercibimientos

multa;

suspensidn en el usn de la firma profesionals
suspensitn de obrag

revocacion de licencia; v,

ravocacion de bensficios, e imposibilided de construir
obra nueva dentro del predico por un periodo de 2 (tres)
a 3 (cincao) ados.

Fepostciones vy rectificaciones en las obras 2 instala-
ciones realizadas a satisfagoidn de la Municipalidad.

dvertencia al
almente e
aplicara

El  apercibimiento consistirda en  wuna
infractor, pasada por escrito, notificada) f
inscripte en  registros  especiales.  No
conjuntamente con otras sanciones.

10
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Art. 310

Art. 320

Art. 332

JUNTA MUNICIPAL

o

la multa serda fijada en rcada caso por la Autoridad de
Aplicacidn, de acuerdo a las escales establecidas en
esta UOrdenanza y acaompafiard a lag otras sanciones.

El walor tipo referencial para el calenla de las multas
serd el valor fiscal del inmueble contra el que se
cometid la transgresidn.

Si se rareciera de esta referencia, =1 valor tipo rafe-
rencial serd =1 promedio del valor fiscal de los inmue-
bles equinparables mas cercanos.

t.a suspension en gl uso de la firma profesional se
aplicard a los profesionales 0 a las empresas de la
congtruccidn gque hayan sido haliades culpables por
accidn o por pmisidn o en las  transgresiones & 8sta
Ordenanza. Se aplicara por un ftérmino minime  de on mes
v maximo de un afio vy podrd ser acompafiada de mualta.

Los suspendidos ne  podrdan  presentar soliclitudes de
licencia d& proyvectos de obra ni suscribivr plancs v
ntros documentos similares, por si  nl por interpdsits
persona. Estos actos serdn reputados nulos.

l.a suspensidn de aobra consistird en 1a prohibicion de
proseguir 21 desarrolle de un proyectn, aungque tenga
concedida  licencia. Fodrda  ser  acompafada de otras
sanciones.

Beimismo, la suspension de actividades o intervenciones
que constituyan riesgo para leos bienes protegidos por
esta Ordenanza  podrid ser resuelta por  la Autoridad de
aplicacidn en calidad de medida cautelar o de emergen-
cia. en cualguier momento, sin que impligque sancldn.

La revocacidn de licencia se aplicard a provectos acto-
rrizados, hayan =sido iniciadas las obras o no. FPodrad ser
acompafiada de otras sancionas.,

La revocacidn de beneficins dejard sin efecto toda
erencidn  tributariaz v otras ventajas otorgadas por 1a
Municipalidad con las fimalidades establecidas en esta
drdenanza. Se aplicard como complemento 2 otras san-—
ciones. :

i1
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Art. 360

Art. 370

Art. 380

Seran consideradas circunstancias atenuvantes cuando =1
infractor se avenga voluntariamente a la rect}ficacian
0 reposicion valuntariamente, segun las dArdenes correc—
tivas dispuestas por la Intendencisz v dentro de los
plazos fijados en esta Ordenanza, asi como las consul-
tas escritas errdneamente evacuadas por las avtoridades
menicipales, en tuyo caso la Intendencia Municipal
queda  facultada a exonerar o reducir las multas cue
correspondan .

Serin consideradas agravantes las siquientes circuns-—

tancias:

1, Ia reiteracidn de transaresioness;

Z. la reincidencia dentro del término de dos afos:

- la contumacia;

« la drreversibilidad del dafo causado;

. 21 beneficio patrimonial o el lugre cuantioso

producidn por la transgresidng
« 2l ocultamiento de la transgresion o el
disimulo de sus efectoss

7. la renuencia & restituir 1as cosas a su estado
originalsg

8. la concurrencia de& soborno u otros ilicitos
contra la Administracidén Pablica o contra la fe
putrlicas

T. la carencia de profesional de la construccién
responsable por el provecto o por la obrag

10, =1 que 2] transgresor sea arquitecto,
historiador o docente en estas materias; vy

11. el que el transgresor sea autoridad o
funcionario municipal. ’

[ =

g

Las intervenciones efectuadas sin  licencia o contra lo
establecido en e]las deberan ser revertides restituven—
do el bien a su estade anterior ¥ con su misme valor, a
satisfaccidn de la Autoridad de aAplicacidn.

La recomposicidn de lo deteriorado o destruido, las
dempiiciones compulsivas asi como  las indemnizaciones
6wd=hidas v sus  agcesorios son obligaciones  legales,
consecuentemente, no sersdn considerados sanciones vy ne

201&5& faltas seran calificadas GRAVISIMAZS, GRAVES o

Art. 409

LEVES; estas calificaciones determinaran las penas
aplicables v zu cuantia.

Be reputaran GRAVES las faltas que tengan como efecto
real & inmediato, o previsible en un término breve, el
dario a los bienes v  valores protegidos por esta norma.
Sin perjuicio de otras penas, serdn sapcidoadas con
multas del cinco por mil (39 o/00) al i ienta por
cientg (%0%) del wvalor tipo referencial e blecido por
esta Ordenanza.

12
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Art. 410

Art. 420

Art. 438

NCIOW
art. 452

Art. 440

Cuandn estos dafns sean  irreversibles en la prdctica,
las faltas se reputardn GRAVISIMAS. Sin perjuicio de
obtras peras, serdn sancionades com multa del cincuenta
por cienteo (30X} al noventa por ciento {P04) del valor
tipo referencial de esta Drdenanza.

Se reputardn LEVES las faltas gue produzcan dafos me—
nores reversibles o gue tengan como efecto deiar a
los bienes protegidos por 2sta novrma en estado de peli-
ara. Sin periuicio de otras penas, €eran sancionadas
con multa del uno por mil (1 ofoo0) al cinco por mil
(D o/00) deil valor tipo referencial de esta Ordenanza.

Las faltas cometidas en tramites, tales como la defor-—
macian, ocuitamiento o adulteracion de datos en provec—
tos o en otros documentos, destinadas a obtener licen-
cia uw otrog beneficios, asi como 21 incumplimignto de
plazos, la no concurrencia & citaciones y acto= u omi-
siones similares, serian calificadas faltas leves cuando
no heayan producide consecusncias para los bienes prote-—
gidos por esta Ordenanza.

Las tranegresiones consistentes en realizar interven-—
ciones £in  licencia o en condiciones distintas a las
autorizadas constituiran faltas leves cuando no tuvie—
ren consecuencias dafiinas para el bien protegido v los
responsables mostraran predispeosicidn para revertirlas.

81 rigiera colegiacion obligatoria de profesionales de
la construcgion, las sanciones que sean aplicadas a
profesionales, en virtud de esta Ordenanza, deberan ser
comunicadas al Colegio respectivo.

La accidn para hacer cumpliv sancionges, asi  como las
penas, prescribirdan a los dos afos de  cometidas y de
dictada la sentencia definitiva, respectivamente.

CAPITULD IX
REGIMEN DE PLAZOS Y DE CONTROL

Las licencias concedidas en virtwl de esta Ordenanza
tendran un periodo de valider de seis meses.

N se contederd regularidad a obrasz que no se adapten a
las exigencias de esta Ordenanza v a los demas requisi-
tos exigidos ordinariamente.

Las obras cuyos provectos fueron autorizados pero en su
ejecucitn  se cometieron  fransgresiones flael iberadas a2
e=sta [Ordenanza, serdn declaradas irvreqgulafes v suspen—
didas por la Autoridad de Aplircacién, jremitiendo los
antecedentes al Juzgado Municipal de Faltp

1=
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¢La Autoridad de Aplicabién sﬁtnb;ecené loas plazos de
adapta01on de las obras en =mituacién irregular, asi

LU e *qh" oMo los plazos para HUIWOIAEL AN cAZEEWEizpdws adauie-

Art. 480

Art. bHl0

Art. 520

Sub-Secretario

~srah el cardcter de baldioLzyaual ' 1atates
CAPITULO X Ca
DISPOSICIONES TRANSITORIAS Y FINALES

Loa proyectoz y lae obras con Jlicencia a la fecha de
promulgacién de la presente Ordenanza deberin ajustarse
a la misma.

La Autoridad de Aplicecidén estebleceréd los plazos en
que deberd ejecutarse la adaptacién y, hasta tanto, no
podré comenzar o proseguir el desarrollo del proyecto.

Los carteles y anuncios en general existentes al tiempo
de ls promulgacién de esta Ordenanza, deberdn ajustarse
a ella en el plazo gque fije la Autoridad de Aplicacién.

En todo lo gque esta Ordenanza no prevea, se aplicard el
Reglamento de Construcciones, el Plan Director, el Plan
Regulador o la Ordenanza N2 4,92.

@Quedan derogadas, o modificadas en lo gue conclerne al
émbito especifico de esta Ordenanza, las sigulentes
digposiciones: loa articulos 6 y 12 y el Titulo IV,
Capitulo IV de la Ordenanza N2 26.104/90: la Ordenanza
N2 26.121/90; el articulo 1 de la Ordenanza Ne 22,93 y
los articulos 33, 34, 46 y 63 de la Ordenanza N2 18/93
¥, en general, toda norma municipal wvigente en cuanto
contradiga a la presente en su Ambitc de aplicacién.

mil novecientos noventa y seis.

JUNTA MUNICIPAL
GON
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CONSIDERANDO
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El diectamen de la Comision de Flanificacidn Fisica
y Urbanistica, en relacion al Mensaje MO 135 S.0G.,
de fecha 20 de febrero de 1.99&, v

Que por el referido mensaje la Intendencia Munici-
pal somete a estudio y consideracitn de esta Junta
Municipal, el proyecto de Ordenanza de Froteccidén
dei Patrimonio Urbanisticao, Arguitectonico, Hista-
rico v Artistico de Asuncidng

Que por el mismo Mensaje fue remitido para su con-
sideracion el listade o Catdloge de Edificios v
Citios a ser preservados y protegidos;

Por tantos

LA JUNTA MUNICIPAL DE ASUNCION, REUNIDA EN CONCEJO

Art. 10

JUNTA MUNICIPAL

ORDENA :

Aprobar &l Catalogo de Edificies vy Gitios del
Fatrimonio Urbanistico, Arguitecténico, Histdrico
v  Artistico de Asuncidén, vy cquyo listado forma
parte de la presente Ordenanza.

CONDICIONES DE PROTECCION DE LOS EDIFICIGS Y SI-
TIOS CATALOGADOS.

tTodo bien cultural incluide &n el Catadlogo de
Edificios v Sitios de Inter#s, constituyen un

patrimoniao a preservar. Consecuentemente, gueda
prohibida en caridcter general su demalicion vy,
cualoguier tipo de intervencidn en ellos, guada

reaulada por la "Ordenanza de Froteccidn del Fa—
trimonio HUrbanistico, Arguitectdnico, Historico y
firtistico de Asuncion®.

VALORACION DE _EDIFICIOS

En relacidn a sus valores histérico-culturales,
estético-artisticos v ambientales, se califican en
las siguientes categorias:

MOMUMENTAL: son edificios que representan, inequi-
vocamente, los valores histaricos, artisticos,
arquitectonicos o culturales de la comnidad, O
son hitos urbanos configuradores de la mempria
colectiva de la ciudadania,.

ARGUITECTONICO: s=on edificios representativos de
una época o un uso, individualmente valiosos por
sus cualidades tipoldgicas, arquitectdnicas cansc
tructivas y artisticas.
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AMBIENTAL: <son edificios de wvalor de conjunto,
igualmente representativos de usos vy épocas de la
comunidad. Su  valor de conjunto es superior al
individual.

VALQRACION. DE_SITIOS -
—Q,.ﬂ - :

= L . .
En rdtagion a sus valores se clasifican en las
siguientes categorias:

URBANISTICO: son espacios que denotan los vesti-
gios de las tramas originales de la ciudad. For
extensidn, se incluye en esta categoria a conjun-
tog urbanos caracteristicos.

HISTORICO-CULTURAL: =zon espacios que han albergado
o motivado acontecimientos significativos en  la
vida y las costumbres de la comunidad.
PAISAJISTICO-AMBIENTAL: son lugares representati-
vas de las caracteristicas fisico—topograficas y
paisajisticas de la ciudad, que se destacan como
producto de la interaccidén entre el hombre vy el
medio natural en @] proceso de intervencion en el
habitat.

OBSERVACIONES

i_a valoracidn corresponde esencialmente a la nece-
sidad de establecer una categoriracidén para deter-
minar los niveles de intervencion en los edifi-
cios, por parte del Organo de Aplicacidn. Ello no
significa en modo alguno la swperioridad de un
bien patrimonial sobre otro.

Fara la wvaloracidn no se considera el estado ac—
tual de conservacidn y de deteriors de las edifi-
caciones identificadas, sino més bien el grado de
potencialidad para posibles futuras revitalizacio-
nes.

Ern casos de intervencidn en edificios neutras, que
Ao figuran en el presente Catdlogo, éstos se cedi-
ran a las disposiciones del (Jrgaho qe Aplicaridn.
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VISTO

ORD.JM/N° 151/00

(Ciento Cincuenta y Uno/Dos Mil)

:El dictamen de la Comision de Legislacion, que amplia ta Ordenanza
N° 28/96 “De proteccion del patrimonio urbanistico, arquitectonico,
historico y artistico de la ciudad de Asuncidon” - Minuta del Concejal
Arq. Federico Franco Troche, y,

:Que, a través de la minuta del Concejal Arq. Federico Franco Troche,
manifesto su profinda preocupacion por la constante destruccién del

" patrimonio urbanistico, arquitectonico, histérico y artistico que sufre la

ciudad de Asuncion;

Que, en tal sentido, en la referida minuta se mencienaron dos heches
que evidencian dicha depredacién cultural. En primer lugar, lo dispuesto
por la propia Intendencia Municipal de Asuncion, a través de su
Resolucion N° 166/99, permitiendo la demolicion de una obra
arquitectonica de comienzos del Siglo XIX, conocida como “Villa
Sofia”, ubicada sobre la Avda. Carlos Antonio Lopez y Diaz de Solis.
En segundo lugar, la minuta menciona la destruccion de una edificacion
antigua ubicada en Victor Haedo esquina 14 de Mayo, propiedad de la
firma “Inversora Nanawa™,

Que, sin entrar a analizar en profundidad la legalidad o no de estas
demoliciones, el proponente de ia minuta realizd un interesante analisis
de lo que debe entenderse como “Catalogo Municipal” de este tipo de
patrimonio y sugirié la modificacién del proceso que conduce a su
configuracion, con la finalidad de evitar que, por meras cuestiones
formales o administrativas, se continie depredande el patrimonio
urbanistico, arquitecténico, histérico y artistico de nuestra ciudad;

Que, conforme lo dispone el art. 5 de la Ordenanza N° 28/96, el
“Catalogo de edificios, conjuntos arquitectonicos, dreas y sitios de
interés” constituye el instrumento basico de proteccién establecido en la
Ordenanza. Asimismo, la citada norma dispone que el referido catalogo
se ira conformando de manera sucesiva y permanente;

Que, la propuesta en estudio consiste justamente en la modificacién de
la forma en que dicho catalogo se va actualizando,

Que, en tal sentido, el proceso de permanente revision que requiere
mantener actualizado el catalogo se encuentra a cargo de la Oficina del
Ceril istorico. Esta dependencia administrativa tiene “registradas”
bas edificaciones que bien podrian ameritar su proteccién. Sin
to, desde el afioc 1996 no se ha remitido a la Junta Municipal
a propuesta o pedido de actualizacion del catalogo, lo que
o incluso que la Corporacion Legislativa le reclame a la
gndencia Municipal, resolucion de por medio, la.../




Cont. Ord/N° 151.00

.../ remision del listado de los bienes “registrados” por ia Oficina del
Centro Historico, sin que ello haya tenido respuesta hasta la fecha;

Que, en tal sentido cabe recalcar que, de conformidad a lo dispuesto en
el articulo 6 de la Ordenanza N°® 28/96, la inclusién o exclusion de los
edificios y sitios en el catilogo se debe efectuar por resolucion de la
Junta Municipal, previo dictamen de la autoridad de aplicacion;

Que, en consecuencia, se puede afirmmar que en el sistema actual, resulta
indispensable que un bien sea inclsido en el catalogo por resolucion de
la Junta Municipal para estar sujeto a las condiciones de proteccion y
criterios de intervencion establecidos en la Ordenanza N° 28/96;

Que, esta inclusién actualmente no depende exclusivamente de ia Junta
Municipal (la que debe aguardar que los antecedentes le sean remitidos)
ni de criterios técnicos (Oficina det Centro Histérico) que debe aguardar
que la Intendencia Municipal tome la “decision™ de poner la cuestion a
congsideracion de la Corporacion Legislativa,

Que, concretamente en la minuta se propone extender las condiciones
de proteccién prevista en la Ordenanza N° 28/96, para los bienes
catalogados, a los bienes registrados por la Oficina del Centro
Histérico,

Que, en base a los estudios realizados, se puede afirmar que Ia
normativa propuesta por el Concejal Arq. Federico Franco Troche se
ajusta perfectamente a la finalidad perseguida: extender para los bienes
“registrados™ 1las condiciones de proteccion establecidas en la
Ordenanza N° 28/96 para los bienes “catalogados™;

Que, en tal sentido la Comision Asesora dictaminante considera
conveniente la sancion de ta ampliacion de la Ordenanza JM/N° 28/96;

Por tanto,

LA JUNTA MUNICIPAL DE LA CIUDAD DE ASUNCION

REUNIDA EN CONCEJO

ORDENA

pliar la Ordenanza N°® 28/96 y constituye el Registro de edificios,
untos arquitectonicos, ireas y sitios de interés de la ciudad de
guncion”, cuyo texto integro: se transcribe:



Cont. Ord/N° 151.00

An. 2%

Art. Iro.: Registro: se constituye el “Registro de edificios, conjuntos
arquitectonicos, dreas y sitios de interés” como instrumento de apoyo al
sistema de proteccién establecidos en la Ordenanza N° 28/96 y en la
Ordenanza N°35/96 y las que Ies substituyan en el futuro. Este registro
se ira conformando de manera sucesiva y permanente a través de la
identificacion de edificios, conjuntos arquitecténicos, ireas y sitios de
interés que, a criterio de la Autoridad de Aplicacion de la Ordenanza N°©
28/96 o de la que la substituya, la Oficina del Centro Historico y/u otras
instancias creadas al efecto, merezcan ser incorporados en el futuro al
Catalogo establecido seglin Ordenanza N° 35/96 y las que la amplien o
substituyan en el futuro;

Art. 2do.: Conformacion: El registro serd confeccicnade de la
Autoridad de Aplicacion de la Ordenanza N° 28/96 o de la que ia
substituya, debiendo ser actualizado y remitido a la Junta Municipal
periodicamente para la ampliacion de la Ordenanza que constituye el
catilogo de edificios, conjuntos arquitectOnicos, areas y sitios de
interés;

Art, 3ro.: Procedimiento: la inclusion o exclusion de los edificios y
sitios en el registro se efectuard por resolucién de la Autoridad de
Aplicacién, previo dictamen de la Oficina del Centro Historico y/o del
Consejo Asesor para la proteccién del patrimonio urbano-ambiental,
historico, artistico, arquitectonico y urbanistico;

Art. 4to.: Prohibicién y restricciones: no se autorizari la demolicion
de los edificios, conjunios arquitectonicos, areas y/o sitios de interés
que estén incluidos en el registro constituido en virtud de 1a presente
ordenanza. La demelicion parcial o total y cualquier intervencién dentro
de los bienes registrados serd sometida a dictamen previo de la
Autoridad de Aplicacion, la Oficina del Centro Historico o del Consejo
Asesor para la proteccion del patrimonio urbano-ambiental, historico,
artistico, arquitectonico y urbanistico;

Comuniquese a la Intendencia Municipal.




VISTO:

2071-A%MWM#&’WWNM

ORD. N° 169/08
{Ciento Sesenta y Nueve/Cero Ocho)

QUE INCORPORA LOS COMPONENTES EDILICIOS DE LOS “SITIOS
URBANOS PATRIMONIALES: “TIRA DE EDIFICACIONES SOBRE LA
CALLE PDTE. ELIGIO AYALA” y “TIRA DE EDIFICACIONES SOBRE LA
CALLE MCAL. ESTIGARRIBIA”, DENTRO DEL “CATALOGO DE
EDIFICIOS Y SITIOS DEL PATRIMONIO URBANISTICO,
ARQUITECTONICO, HISTORICO Y ARTISTICO DE ASUNCION”,
AMPLIANDO LA ORD. JM/N° 35/96.

El dictamen de las Comisiones de Planificacion Fisica y Urbanistica y de Legislacion
con relacién al Mensaje N° 162/08 S.G. a través del cual la Intendencia Municipal
remite la Nota DPC/N°® 18/2008 del Dpto. de Patrimonio Cultural dependiente de la
Direccion General de Gabinete por la cual remite el legajo correspondiente a los
“SITIOS URBANOS PATRIMONIALES: TIRA DE EDIFICACIONES SOBRE LA
CALLE PDTE. ELIGIO AYALA” y TIRA DE EDIFICACIONES SOBRE LA
CALLE MCAL. ESTIGARRIBIA”, a fin de someterlo a andlisis, para su aprobacion
¢ inclusiéon de sus componentes edilicios al “Catalogo de Edificios y Sitios del
Patrimonio Urbanistico, Arquitectonico, Histérico y Artistico de Asuncién”, Ord.
JM/N® 35/96, v;

CONSIDERANDO:

I. ORIGEN DEL PEDIDO:

Que, por Ordenanza N° 35/96, que aprueba el “Catalogo de Edificios y Sitios del
Patrimonio Urbanistico, Arquitecténico, Histérico y Artistico de Asuncion”, se
incluye en el “CATALOGO DE SITIOS DE ASUNCION?”, cuanto sigue:

' Denominacién Ubicacién Categoria

Tira de viviendas E Ayala e/ Brasil y Tacuary (vereda Paisaje Cultural
iNorte y sur) Urbano / Ambiental

Tira de viviendas Mcal. Estigarribia e/ Brasil y Tacuary Paisaje Cultural
~(veredas Norte y sur) "Urbano / Ambiental

Que, por Nota DPC/N°® 18/2008 (27/03/08), el Dpto. de Patrimonio Cultural de la
Direccion de Planeamiento Urbano, firmada por la Arq. Maria Teresa Miranda, se
solicita: “...la remision del legajo correspondiente a los SITIOS URBANOS
PATRIMONIALES: “TIRA DE EDIFICACIONES SOBRE LA CALLE PDTE.
ELIGIO AYALA”, y TIRA DE EDIFICACIONES SOBRE LA CALLE MCAL.
ESTIGARRIBIA”, a la Junta Municipal, a fin de someterlo al andlisis, para su
aprobacion e inclusion de sus componentes edilicios al “Catdlogo de Edificios y

Sitios del Patrimonio Urbanistico, Arquitectonico, Histérico y Artistico de
Asuncion”/Ord. JM/N° 35/96.

Que, “...Dichos sitios, catalogados por la Ord. JM/N° 35/96, constituyen sectores
testimoniales muy significativos y representativos de la evolucion urbanistica de
nuestra ciudad, de gran homogeneidad por su uso, volumetria, calidad estilistica y
constructiva, que. dio origW barrios mds tradicionales de nuestra
ciudad, el barrio de San Roqug spnstituyen en dos de los sitios de...//
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.../ mayor valor testimonial por ser reflejo de las costumbres, modos de vida y
estilos que -imperaron en determinada época de nuestra historia. Como SITIOS
URBANOS PATRIMONIALES ha sido inscriptos en el Registro y Catdlogo de Bienes
Culturales de la Nacion/ Ley 946/82, segun consta en las Resoluciones DGPC/SNC
N°15/2007 (22/08/07) y 17/2007 (27/08/07)".

Que, “...Sus edificaciones componentes han sido registradas e inventariadas en el
afio 1990 pero en ocasion de la promulgacion de la Ord. 35/96 no han sido incluidas
al Catdlogo, por lo que corresponde proceder a su inclusion mediante una ordenanza
ampliatoria. A los efectos correspondientes se adjuntan los siguientes documentos. -
Copia del listado de Sitios correspondientes al Catdlogo de la Ciudad de Asuncion
declaratoria por Ord. 35/96. -Copia de Fichas OCH N° 14 y 15 con fundamentacion
técnica e historico/cultural, fotos. -Copia de Resoluciones declaratorias N° 15/2007 y
17/2007 de la Direccidn General de Patrimonio Cultural/Secretaria Nacional de
Culrura -Listado de edificaciones propuestas para su inclusion al Catdlogo. -Plano
de ubicacion del Sitio con las edificaciones propuestas. -Copias de fichas de
Registro/Inventario de cada edificacion propuesta para su inclusion al Catdlogo, con
sus planos manzaneros. -Copia de ficha de registro/inventario de la escultura del Dr.
Eligio Ayala, que se implantan sobre la calle del mismo nombre”.

1. INFORMES TECNICOS:

A)SITIO: “TIRA DE EDIFICACIONES SOBRE LA CALLE PDTE. ELIGIO
AYALA (E/BRASIL Y TACUARY /VEREDAS NORTE Y SUR)”.

- Catalogado por Ord. IM/N° 35/96 “Catilogo de Edificios y Sitios del Patrimonio
Urbanistico, Arquitectonico, Histérico y Artistico de Asuncion” — Ficha OCH N° 14.

- Valoracion: “Paisaje Cultural Urbano Ambiental” - Constituye un lugar altamente
representativo por las caracteristicas fisico-topograficas y paisajisticas dentro de la
trama urbana de la ciudad; se destaca como producto de la interaccion entre el
hombre y el medio natural en el proceso de intervencion en su hébitat, reflejando un
proceso cultural (creacién del hombre en el discurrir del tiempo) que se registré a
fines del siglo XIX y principios del XX.

- Delimitacién: calle Pdte. Eligio Ayala desde su interseccion con la calle Brasil
hasta su interseccion con la calle Tacuary (segin sentido de circulacion).

- Componentes:

1.- La via de circulacién con:

a) su equipamiento piblico (semaforico, carteles sefializadores, luminarias,
contenedores de residuos, etc.)

b) arboles (naranjos agrios en su mayoria)

¢) equipamiento urbano patrimonial (escultura del Dr. Eligio Ayala)

2.- Todas las edificaciones que se implantan a su vera, estén o no catalogados en
forma individual,

3.- El templo dé-San Roque,d@&ﬁu s de Hito Urbano, culminante del Sitio.

IR
T/

e
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- Denominacion original de la calle: De la Libertad (1849 — Gobierno de Don
Carlos A. Lopez)

- Otra Denominacion: Pdte, Woodrow Wilson, s/ Ord. 938/19 - 05/07/19

- Denominacién Actual: Pdte. Dr. Eligio Ayala, s/ Ord. 646/1942

- Uso original del suelo: Habitacional

- Uso Actual: Mixto (comercial, habitacional v de servicios), s/ Ord. 43/94 “Plan
Regulador de la ciudad de Asuncion”.

- Caracteristicas: via de circulaciéon compuesta por una calzada de 3 carrilles con
pavimento asfaltico, aceras con pavimento calcéreo de tipo “vainilla”, adecuadamente
arborizadas con naranjos agrios, que en época de floracién brindan el singular aroma
de azahares, muy caracteristico de los barrios tradicionales.

- Jerarquia vial: forma parte de la red vial interconectora y constituye una via de
acceso a la Estacidn Central de Ferrocarril y al Centro de la ciudad. .

- Extensién: aproximadamente 500,50 m. (2 cuadras y 3 bocacalles), barrio San
Roque.

- Estado de Conservacién: Bueno

-Antecedentes Historicos: ver ficha adjunta

- Caracteristicas de su perfil: sobre esta calle se asentaron numerosas residencias
pertenccientes en su mayoria a inmigrantes europeos, preferentemente italianos, que
buscaron asentarse en un lugar tranquilo pero préximo al centro de la ciudad. Su
perfil esta dado por las edificaciones que la conforman, caracterizadas por su
tipologia de planta arquitecténica (lineal, en L) y por sus fachadas “tapa”, de estilo
neoclasico italianizante, con gran riqueza decorativa y gran calidad constructiva,
otorgando al perfil una unidad especial y armonica por su volumetria y altura. Por su
importancia, durante muchos aflos han formado parte del trayecto de la linea
tranviaria N° 5 que unia el barrio Las Mercedes con el centro de Asuncidn,
atravesando el barrio de San Roque.

Que, del conjunto de edificaciones que la conforman, se han escogido las mas
representativas y de mayor calidad estética y constructiva (que son mayoria), a las
que se suman dos hitos caracteristicos del barrio: el templo de San Roque, y el
legendario Bar San Roque, los cuales s¢ constituyen en referentes urbanisticos muy
tradicionales de nuestra ciudad.

Que, entre las edificaciones singulares correspondientes a este sitio pueden citarse al
Centro Paraguayo de Estudios Sociolégicos, la residencia del Dr. Eligio Ayala, la
Casa Pefia Villamil, la casa Boller, el Bar San Roque, y otras que han pertenecido a
relevantes figuras del quehacer nacional en diversos dmbitos, tal como la ex casa del
Dr. Otto Biss, reconocido y prestigioso médico alemdn, muy apreciado en la sociedad
de entonces por su gran espiritu caritativo, y que prestaba servicios gratuitos a la
poblacion carenciada (actual casa Krauch, Eligio Ayala 877 ¢/ Tacuary).

Inventario de Sitios de Valor Patrimonial / Ficha N° 14 - Sitio: Tira de Viviendas
- Pdte. Eligio Ayala ¢/ Brasil y Tacuary.

Antecedentes’ HlStOl‘lCOS‘ La tira de edlﬁcacmnes de la calle Pdte. Eligio Ayala, en
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.../l los conjuntos arguitecténicos mas representativos de la expansion que
experimento la ciudad de Asuncién a fines del Siglo XIX y principios del XX, cuando
luego de la guerra del 70, un vasto contingente de inmigrantes arribé a nuestro pais y
fue radicandose paulatinamente en la zona que, en ese entonces, conformaba la
periferia del casco urbano. Los origenes de este barrio se remonta a 1887, fecha en
que un vasto sector del distrito de San Roque, perteneciente al Sr. Francisco Cazal,
fue urbanizado dando origen al barrio homénime, que originalmente fue conocido
como “Cazal Kokueré”; se abrieron las calles Libertad (Pdte. Eligio Ayala), Igualdad
(25 de Mayo), Progreso (Mcal. Estigarribia), etc, definiéndose la trama urbana de la
zona.

Que, de tal forma, este tramo de via en el barrio de San Roque, fue adquiriendo una
conformacion volumétrica, espacial y estética mas definida, en donde se edificaron
numerosas residencias pertenecientes a inmigrantes, sobre todo italianos, y que
fueron construidas en su mayoria, por maestros de obra italianos. Su perfil uniforme
en cuanto a estilo, volumenes, alturas y omamentaciones, reflejan la calidad

compositiva y constructiva que caracterizo a las edificaciones de principios del Siglo
XX.

Que, de cardcter netamente residencial al principio, con el transcurrir del tiempo fue
experimentando variaciones en su uso y hoy dia se ha convertido en un lugar que
concentra numerosos centros médicos y aﬁnes compiementados por locales
comerciales referidos al rubro de la salud.

Que, juntamente con la calle Mcal. Estigarribia (en el mismo tramo), este lugar
conforma uno de los sitios de mayor valor testimonial por ser reflejo de las
costumbres, modos de vida y estilos que imperaron en determinada época de nuestra
historia y en el que todavia puede apreciarse parte de las mas bellas expresiones del
aporte italiano a la construccién domiciliaria de Asuncion.

Que, refuerza el valor testimonial de este SITIO el hecho de que sobre esta calle
vivio, temporalmente, el Dr. Eligio Ayala, quien fuera ministro del gabinete del Dr,
Manuel Gondra (1920/1924), y luego Presidente de la Republica en los afios 1924 al
1928, recordado como uno de los presidentes civiles mds honestos y capaces, el tnico
en toda la historia de nuestro pais que al finalizar su mandato presidencial dejo las
arcas fiscales con un marcado superavit.

Que, en conmemoracion suya, en el afio 2001, durante la administracién del
Intendente Martin Burt, en el frente de la casa donde habia vivido (C.C.C. N° 12-
0019-17, actual edificio Pacidn Andrada) fue colocada una placa conmemorativa que
resalta precisamente la cualidad mencionada precedentemente; y en el afio 2003,
durante la administracion del Intendente enrique Riera, frente a dicha casa fue erigido
un monumento recordatorio. Este homenaje tuvo como objetivo expresar el deseo de
unidad entre todos los paraguayos, mds allé de los afectos o sentimientos e ideologias
partidarias.

Que, el monumento, implantado en la vereda de la mencionada edificacion consiste
en un busto del Dr. Eligio Ayala; la obra escultdrica es de autoria del artista plastico

Gustavo Beckelthann (escultor %u%wsde su colocacion, forma...//

)|
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...// parte componente del SITIO, y por ende, del equipamiento urbano patrimonial de
la ciudad de Asuncion.

Que, por Resolucion N° 15/2007 (22/08/07) la Direccion General de Patrimonio
Cultural de la Secretaria Nacional de Cultura dependiente de la Presidencia de la
Republica, establece: 1.- “DECLARAR: “PATRIMONIO CULTURAL DE LA
REPUBLICA”. AL EJE DE CIRCULACION CONFORMADQO POR LAS CALLES
ELIGIO AYALA ENTRE BRASIL Y TACUARY”, cuyo entorno reine un conjunio
arquitectonico representativo de estilos usuales de fines del Siglo XIX y principios
del XX, estos inmuebles, estdn catalogados por la Municipalidad, y constituian la
periferia del Casco Urbano de Asuncion del 1900, definiendo asi una de las tramas
urbanas de la Capital de la Republica del Paraguay”.

Que, “..2.- SENALAR que forman parte del eje estructurado por la Calle Eligio
Ayala entre Brasil y Tacuary los inmuebles de una época, que en sus inicios, el uso
dado a los mismos, eran habitacionales, pero hoy dia manteniendo sus estructuras
espaciales originales, se transformaron para usos de servicios comerciales, v que
aun, en su conjunto constituyen testimonio del devenir historico de nuestra ciudad
capital”’, y 3.- RECOMENDAR: Que la Municipalidad de Asuncion a través de la
Direccién General de Desarrollo Urbano, tome los recaudos correspondientes que
establecen las Ordenanzas Municipales y la Ley 946/82 de Proteccion de los Bienes
Culturales, para sus fines pertinentes”.

Listado de edificaciones registradas propuestas para su inclusion al Catilogo
Ord. 35/95: SITIO “CALLE PDTE. ELIGIO AYALA”

1. Cta. Cte. Ctral. N° 12-0001-01: Templo de San Roque - Tacuary ¢/ Pdte. Eligio
Ayala y Coronel Bogado - Valor Ambiental.

2. Cta, Cte. Ctral. N° 12-0003-02: Vivienda y Locales Comerciales - Pdte. Eligio
Ayala N° 1087/14089 ¢/ Brasil - Valor Ambiental.

3. Cta. Cte. Ctral. N° 12-0003-11: Vivienda y Oficinas - Pdte. Eligio Ayala N° 1041
¢/ EEUU v Brasil - Valor Ambiental.

4. Cta, Cte. Ctral,.N°® 12-0003-12: Vivienda - Pdte. Eligio Ayala N° 1037 ¢/ EEUU y
Brasil - Valor Ambiental.

5. Cta. Cte. Ctral. N° 12-0018-31: Vivienda y Venta de antiguedades - Pdte. Eligio
Ayala s/n ¢/ EEUU y Tacuary - Valor Ambiental.

6. Cta. Cte. Ctral. N° 12-0018-35: Clinica Médica - Pdte. Eligio Ayala N° 972 ¢/
EEUU - Valor Ambiental.

7. Cta. Cte. Ctral. N° 12-0019-30: Vivienda y Comercio - Pdte. Eligio Ayala N° 1044
/1048 ¢/ EEUU vy Brasil - Valor Ambiental.

B) SITIO: “TIRA DE EDIFICACIONES SOBRE_LA _CALLE MCAL.
ESTIGARRIBIA” (E/ BRASIL Y TACUARY / VEREDAS NORTE Y SUR).

- Catalogado por Ord. JM/N° 35/96 “Catalogo de Edificios y Sitios del Patrimonio
Urbanistico, Arquitectonico, Historico y Artistico de Asuncion” — Ficha OCH N° 15.

- Valoracién: “Paisaje Cujgural Urbano Ambiental” - Constituye un lugar
altamente representativo icas fisico-topograficas y paisajisticas
dentro de la trama urbana de {3 % destaca como producto de...//
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...// la interaccion entre el hombre y el medio natural en el proceso de intervencion en
su habitat, reflejando un proceso cultural (creacion del hombre en el discurrir del
tiempo) que se registro a fin des del siglo XIX y principios del XX,

- Delimitacion: calle Mcal. Estigarribia desde su interseccion con la calle Brasil hasta
su interseccion con la calle Tacuary (segin sentido de circulacion)

- Componentes:

1.- La via de circulacién con:

a) su equipamiento publico (semaférico, carteles sefializadores, luminarias,
contenedores de residuos, etc.)

b) arboles (naranjos agrios en su mayoria)

2.- Todas las edificaciones que s¢ implantan a su vera, estén o no catalogados en
forma individual.

- Denominacién original de la calle: Saturno

- Otra Denominacién: Progreso (1871), Pdte. Carnot (1891), 14 de Julio (1918)

- Denominacion Actual: Mcal. Estigarribia (1940)

- Uso original del suelo: Habitacional

- Uso Actual: Mixto (comercial, habitacional y de servicios), s/ Ord. 43/94 “Plan
Regulador de la ciudad de Asuncion”.

- Caracteristicas: via de circulacion compuesta por una calzada de 3 carrilles con
pavimento asfaltico, aceras con pavimento calcareo de tipo “vainilla”, adecuadamente
arborizadas con naranjos agrios, que en época de floracion brindan el singular aroma
de azahares, muy caracteristico de los barrios tradicionales.

- Jerarquia vial: forma parte de la red vial interconectora y constituye una via de
acceso 4 la Estacion Central de Ferrocarril y al Centro de la ciudad.

- Extensién: aproximadamente 500,50 m. (2 cuadras y 3 bocacalles), barrio San
Roque.

- Estado de Conservacién: Bueno

-Antecedentes Historicos: ver ficha adjunta

- Caracteristicas de su perfil: sobre esta calle se asentaron numerosas residencias
pertenecientes en su mayoria a inmigrantes europeos, preferentemente italianos, que
buscaron asentarse en un lugar tranquilo pero préximo al centro de la ciudad. Su
perfil esta dado por las edificaciones que la conforman, caracterizadas por su
tipologia de planta, y por sus fachadas “Tapa”, de estilo neoclasico jtalianizante, con
gran riqueza decorativa y gran calidad constructiva, otorgando al perfil una unidad
especial y armonica por su volumetria y altura.

Que, del conjunto de edificaciones que la conforman, se han escogido las mas
representativas y de mayor calidad estética y constructiva, que son mayoria. Entre las
edificaciones singulares correspondientes a este sitio pueden citarse a la ex Farmacia
Pessolani (actual propiedad del IPS), la Alianza Francesa, el Centro Militar, Naval y
Aerondutico y otras que han pertenecido a relevantes figuras del quehacer nacional.

Inventario de Sitios de Valor Patrimonial / Ficha N° 15- Sitio: Tira de Viviendas
- Mcal. Estigarribia e/ Brasil y Tacuary.

Antecedentes Histéricos: La tira de edi
su tramo compréndido por las ¢

acwn de la calle Mcal. Estlgambla en
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...// de Asuncién. a fines del Siglo XIX y principios del XX, cuando luego de la
guerra del 70, un vasto contingente de inmigrantes arribé a nuestro pais y fue
radicdndose paulatinamente en la zona que, en ese entonces, conformaba la periferia
del casco urbano. Los origenes de este barrio se remonta a 1887, fecha en que un
vasto sector del distrito de San Roque, perteneciente al Sr. Francisco Cazal, fue
urbanizado dando origen al barrioc homénimo, que originalmente fue conocido como
“Cazal Kokueré”; se abrieron las calles Libertad (Pdte. Eligio Ayala), Igualdad (25 de
Mayo), Progreso (Mcal. Estigarribia), etc, definiéndose la trama urbana de la zona.

Que, de tal forma, este tramo de via en el barrio de San Roque, fue adquiriendo una
conformacién volumétrica, espacial y estética mas definida, en donde se edificaron
numerosas residencias pertenecientes a inmigrantes, sobre todo italianos, y que
fueron construidas en su mayoria, por maestros de obra italianos. Su perfil uniforme
en cuanto a estilo, volimenes, alturas y ornamentaciones, reflejan la calidad
compositiva y constructiva que caracterizo a las edificaciones de principios del Siglo
XX.

Que, de caracter netamente residencial al principio, con el transcurrir del tiempo fue
experimentando variaciones en su uso y hoy dia se ha convertide en un lugar que
concentra numerosos centros médicos y afines, complementados por locales
comerciales referidos al rubro de la salud.

Que, juntamente con la calle Pdte. Eligio Ayala (en el mismo tramo), este lugar
conforma uno de los sitios de mayor valor testimonial por ser reflejo de las
costumbres, modos de vida y estilos que imperaron en determinada época de nuestra
historia y en el que todavia puede apreciarse parte de las mas bellas expresiones del
aporte italiano a la construccién domiciliaria de Asuncion.

Que, por Resolucion N° 17/2007 (27/08/07) la Direccién General de Patrimonio
Cultural de la Secretaria Nacional de Cultura dependiente de la Presidencia de la
Repulblica, establece: 1.- “DECLARAR: “PATRIMONIO CULTURAL DE LA
REPUBLICA”: AL EJE DE CIRCULACION CONFORMADO POR LAS CALLES
MARISCAL ESTIGARRIBIA ENTRE BRASIL Y TACUARY”, cuyo entorno retine un
conjunto arquitectonico representativo de estilos usuales de fines del Siglo XIX y
principios del XX. Estos inmuebles, estin catalogados por la Municipalidad, y
constituian la periferia del Casco Urbano de Asuncion del 1900, definiendo asi una
de las tramas urbanas de la Capital de la Repiiblica del Paraguay ™.

Que, “...2.- SENALAR que forman parte del eje estructurado por la Calle Mariscal
Estigarribia entre Brasil y Tacuary los inmuebles de una época, que en sus inicios, el
uso dado a los mismos, eran habitacionales, pero hoy dia manteniendo sus
estructuras espaciales originales, se transformaron para wusos de servicios
comerciales, y que aiin, en su conjunto constituyen testimonio del devenir historico
de nuestra ciudad capital”, y 3.- RECOMENDAR: Que la Municipalidad de
Asuncion a través de la Direccion General de Desarrollo Urbano, tome los recaudos
correspondientes que establecen las Ordenanzas Municipales y la Ley 946/82 de

Proteccion de los Bienes CHIIMWES pertinentes”.
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Cont. Ord. N° 169/08

Listado de edificaciones registradas propuestas para su inclusién al Catalogo -
Ord. 35/93: SITIO “CALLE MCAL. ESTIGARRIBIA”,

1. Cta. Cte. Ctral. N° 12-0018-05: Oficinas - Mcal. Estigarribia N° 991 ¢/ EEUU -
Valor Ambiental.

2, Cta. Cte. Ctral. N° 12-0018-07: “Cytasa”/Oficinas - Mcal. Estigarribia N° 975 ¢/
EEUU y Tacuary - Valor Ambiental

3. Cta, Cte. Ctral. N° 12-0018-08: Vivienda con Comercio - Mcal. Estigarribia N° 969
¢/ EEUU - Valor Ambiental

4. Cta. Cte. Ctral. N° 12-0019-06: Oficinas. Mcal. Estigarribia N° 1075 ¢/ EEUU y
Tacuary - Valor Ambiental

5. Cta. Cte, Ctral. N° 12-0019-08: Clinica Médica - Mcal. Estigarribia N° 1055 ¢/
EEUU y Brasil - Valor Ambiental

6. Cta. Cte. Ctral. N° 12-0034-33: Comercio y Oficinas - Mcal. Estigarribia N° 902 ¢/
EEUU y Tacuary - Valor Ambiental

7. Cta. Cte. Ctral. N° 12-0035-25: Consultorios Médicos - Mcal. Estigarribia s/n e/
EEUU y Brasil - Valor Ambiental

Por tanto,
LA JUNTA MUNICIPAL DE LA CIUDAD DE ASUNCION, REUNIDA EN CONCEJO
ORDENA:
Art. 1° Ampliar la Ordenanza N° 35/96, “Catdlogo de Edificios y Sitios del Patrimonio
Urbanistico, Arquitectonico, Histérico y Artistico de Asuncién”, a fin de incorporar
los componente edilicios de los “SITIOS URBANOS PATRIMONIALES: “TIRA

DE EDIFICACIONES SOBRE LA CALLE PDTE, ELIGIO AYALA” y “TIRA
DE EDIFICACIONES SOBRE LA CALLE MCAL. ESTIGARRIBIA”.

| SITIO “CALLE PDTE. ELIGIO AYALA

' N°/Cta. Cte. Ctral. Uso Actual Ubicacién Valoracién

SR R N

1 12-0001-01 %Templo de San ;Tacuary ¢/ Pdte. Eligio Ayalay Ambiental
Roque . Cnel. Bogado

2 112-0003-02 Vivienda y Locales Pdte. Eligio Ayala N° 1087/1089 ¢/ ' Ambiental

Comerciales Brasil :

3 1 12-0003-11 Vivienda y Oficinas ?Pdte. Eligio Ayala N° 1041 ¢/ EEUU  Ambiental ;

| 'y Brasil '

4 :12-0003-12 . Vivienda Pdte. Eligio Ayala N° 1037 ¢/ EEUU ' Ambiental

| ? y Brasil |

|5 12-0018-31 ‘ Vivienda y Venta de |Pdte. Eligio Ayalas/me/ EEUUy Ambiental

. Antigledades & T%%% w,
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2011 - Are el Bicstunario de b Indepesdincia Naciosal

12-0018-35

Clinica Médica

Pdte. Eligio Ayala N° 972 ¢/ EEUU |Ambiental

12-0019-30

Vivienda y Comercio

Pdte. Eligio Ayala N° 1044/1048 ¢/  Ambiental |
EEUU y Brasil |

SITIO “CALLE MCAL. ESTIGARRIBIA”

(E/ BRASIL Y TACUARY / VEREDAS NORTE Y SUR)

Ne Cta. Cte, Ctral. Uso Actual Ubicacién Valoracién |
N : — ;
-1 112-0018-05 Oficinas Mcal. Estigarribia N° 991 ¢/ EEUU | Ambiental |
2 12-0018-07 “Cytasa”/Oficinas | Mcal. Estigarribia N° 975 ¢/ EEUU y Amblental :
o ‘ Tacuary |
3 ,12-0018-08 Vivienda con | Mcal. Estigarribia N° 969 ¢/ EEUU jAmbiental |
- Comercio § | :
4 112-0019-06 Oficinas ‘Mcal. Estigarribia N° 1075 ¢/ EEUU Amblental
y Tacuary ‘
5 |12-0019-08 Clinica Médica Mcal. Estigarribia N° 1055 ¢/ EEUU Amblental
. y Brasil
. 6 12-0034-33 Comercio y Oficinas  Mcal. Estigarribia N° 902 ¢/ EEUU ¥y, 'Ambiental
Tacuary

7 12-0035-25

Consultorios
Meédicos

| Brasil

Mcal. Estigarribia s/n e/ EEUU y Ambiental

Art. 2° Comuniquese a la Intendencia Municipal.

Dada en la Sala de Sesiones de la Junta Municipal de la cindad de ASuncidn,]a los

dieciséis dias del mes de junio del afio dos mil ocho.

4
JOSE MARIA OVIEDO V.

Hn Ejergicio de la Presidencia
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UNIVERSIDAD NACIONAL DE ASUNCION
FACULTAD DE ARQUITECTURA, DISENO Y ARTE
COORDINACION AREA DE HISTORIA

Proyecto: Conociendo Nuestro Patrimonio Arquitectonico
Responsable: Prof. Arq. Maria Gloria Gonzdlez Cdceres

Céatedra: CONSERVACION DEL PATRIMONIO-GENERALIDADES
Responsable: Msc. Arq. Silvia Rey Méndez - Ayudantes: Carmen Gonzdlez Riveros - Sandra B. Basabe

REGISTRO DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO DEL CASCO HISTORICO DE SAN MIGUEL-MISIONES
Ficha N°:

NOMBRE ACTUAL: VIVIENDA CABALLERO

NOMBRE HISTORICO: VIVIENDA RIGOBERTO CABALLERO

VISTA PRINCIPAL

Gral. Caballero

.
| T ~1e. e
| /
] I
/ [ .w.\..
| | | | MAL
|

Gral. Escopar
sta i

Acos

] | g OTROS DATOS

Cta. Cte. Ctral.: 24-2301-08
e S Juan Gonzsje, T Epoca de Construccion: 1900

S o Propietario original: Rigoberto Caballero
Propietario actual: Familia Caballero (sucesion)

PLANO DE UBICACION
KD

DATOS HISTORICOS

La vivienda pertenecié originalmente al Sr. Rigoberto Caballero (hijo de Bernardino Caballero). Posterior a la muerte quedé en sucesion entre sus dos hijos varones
Rigoberto (hijo) y Rally. Los pobladores de San Miguel piden que la casa abandonada sea de la municipalidad, y la conviertan en un centro cultural o una escuela, pero
debido a la sucesion permanente esto no puede ser posible. La casa es la mas singular del casco urbano, posee valor histérico porque Rigoberto Caballero fue una figura
emblematica en San Miguel; en esta casa se reunian en la bodega subterranea, entre los objetos de mayor valor para Rigoberto y sus vinos afiejados, varios conspiradores
de la época, (entre ellos Stroessner y Morinigo ). El ex presidente de la Republica Arq. Tomas Romero Pereira figura como arquitecto de la casa, y se puede observar el
valor ambiental que posee la vivienda para el conjunto, ya que la misma configura parte de la imagen mental que uno tiene del casco urbano de San Miguel, y su ubicacion

es privilegiada dentro del mismo ya que se encuentra frente mismo a la plaza principal. Varios objetos originales de la casa se encuentran repartidos en colecciones
privadas de los vecinos, ya que la misma quedo en abandono y poseia objetos de valor estético caracteristicos de la época

EVALUACION FISICA DE LA EDIFICACION (Patologia Constructiva: Lesiones y alteraciones) - RESUMEN

w o
g g | 8 2 -
g uZJ uZJ o w w 5
ASPECTO / NATURALEZA 2 u o 8 2 ) Q 3 2 2
5 o 2 z i £ b z g £
z a £ 5 5 & o i 8 g
= =) o [y T o > a) < <
MATERIAL: LADRILLO X X X X X X X X
TRATAMIENTO GENERAL: TEXTURA: REVOQUE X
los muros son de ladrillo,
) COLOR: BLANCO X X X X X X
revocado y pintado de color
blanco, no posee intervencion | ALTERACIONES: NO
alguna. LETRERO: NO
OTROS:NO
FACHADA: ZOCALO: NO
COLUMNA/PILAR X X X X X X
Es una fachada con galeria, |mMoLburas X X
revocada en su totalidad, PORTADA X X X X
tanto en pilares y en muros, | gaLeria X X X X X X X
tiene una proteccion de ARCOS
pintura de color terracota & | 5ecorapos
0,,40 del suelo que hace de [, 0N voLabizo
z6calo
BALCON RECTO
ALERO X X X X
CORNISA
REMATE:
BALAUSTRADA
OTRO
HORIZONTAL
X X X X
CUBIERTA: TEA
ZINC
OTRO
. X
ESTRUCTURA: los muros MUROS: LADRILLO X X X X X X
son portantes de 0,33 cmy PILARES: X X X X X X
posee estructura de madera en |y gas: MADERAMEN
su totalidad para el cerramiento
. ARCOS: LADRILLO X X X X X X
superior
ESCALERA: NO
PISOS:
ESTADO GENERAL DE CONSERVACION COMENTARIO FINAL REFERENTE A LA EVALUACION FISICA
BUENO: >70 %
REGULAR: 50% Debido al estado de abandono, se encuentra en mal estado de conservacion, parte del muro lateral se derrumbé
en octubre de 2011, en coincidencia con la clpula de la Iglesia. Lo mas grave radica en asentamientos
MALO: - <30 % diferenciales, fisuras a 45°, desplome, grietas, presencia de alimafias de todo tipo, y flora en el interior.
RUINA: 1

RELEVADORES:

Toma de datos y fotografias:

1- Pampliega Alvarenga, Elisa Maria

2- Vidal Britos, Eliane

Fecha: Mayo / 2012




PLANOS ESQUEMATICOS

PLANTA ARQUITECTONICA
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PLANOS ESQUEMATICOS

FACHADA PRINCIPAL
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RELEVAMIENTO FOTOGRAFICO - PATOLOGIA CONSTRUCTIVA

DESPRENDIMIENTO DEL REVOQUE, LEVANTAMIENTO
DEL PISO, GRIETAS, ALIMANAS

&

COLAPSO DE LA ESTRUTURA, DESPRENDIMIENTO DEL
REVOQUE, DESCASCARAMIENTO DE PINTURA,
PUDRICION DEL MADERAMEN

ROTURA DE TEJAS, DESPRENDIMIENTO DEL
REVOQUE, GRIETAS A 452, MANCHAS EN LAS
PAREDES.

GRIETAS Y FISURAS EN PAREDES, MANCHAS DE
HUMEDAD, DESPRENDIMIENTO DEL REVOQUE,
PUDRICION DE MADERAMEN

FISURAS Y GRIETAS EN PAREDES,
DESCASCARAMIENTO DE PINTURA

ASENTAMIENTO DIFERENCIAL, DESPRENDIMIENTO
DEL REVOQUE, DESCASCARAMIENTO DE LA
PINTURA, FLORA

DESPRENDIMIENTO DE LA PINTURA, MANCHAS DE
HUMEDAD, PUDRICION DEL MADERAMEN

MANCHAS DE HUMEDAD (MOHO), FISURAS,
DESPRENDIMIENTO DEL REVOQUE, FLORA EN EL
INTERIOR




RELEVAMIENTO FOTOGRAFICO - PATOLOGIA CONSTRUCTIVA

DESPRENDIMIENTO DEL REVOQUE, LEVANTAMIENTO
DEL PISO, GRIETAS, ALIMANAS

COLAPSO DE LA ESTRUCTURA, DESPRENDIMIENTO
DEL REVOQUE, ENTRADA DE FLORA AL INTERIOR

ROTURA DE TEJAS, DESPRENDIMIENTO DEL
REVOQUE, GRIETAS A 452, MANCHAS EN LAS
PAREDES.

ENTRADA DE FLORA AL INTERIOR

GRIETAS A 452, ASENTAMIENTO DIFERENCIAL,
DESPRENDIMIENTO DEL REVOQUIE,
DESCASCARAMIENTO DE LA PINTURA

DESPRENDIMIENTO DE LA PINTURA, MANCHAS DE
HUMEDAD

GRIETAS Y FISURAS EN PAREDES, MANCHAS DE
HUMEDAD, PUDRICION DE MADERAMEN

MANCHAS DE HUMEDAD (MOHO),
DESPRENDIMIENTO DEL REVOQUE, FLORA EN EL
INTERIOR




RELEVAMIENTO FOTOGRAFICO - PATOLOGIA CONSTRUCTIVA

R &
)

DESPRENDIMIENTO DE PINTURA DESPRENDIMIENTO DE PINTURA, ROTURA'Y
(FACHADA PRINICIPAL) LEVANTAMIENTO DE PISOS (GALERIA)

N

e LA »;n..;’
: 3

POLVO Y ALIMANAS EN LAS ABERTURAS, DESPRENDIMIENTO DE LA PINTURA, MANCHAS DE
DESPRENDIMIENTO DEL REVOQUE Y DE PINTURA HUMEDAD, DESGASTE DEL PISO,

DESPRENDIMIENTO DEL REVOQUE

ESTRUCTURA DE ABERTURA EXPUESTA A LA
INTEMPERIE, DESMORONAMIENTO DE LA
ESTRUCTURA, MANCHAS DE HUMEDAD

DESMORONAMIENTO DE PAREDES EN LA FACHADA
LATERAL, MANCHAS DE HUMEDAD, CRECIMIENTO
DE FLORA

GRIETAS Y FISURAS EN EL ARCO DE LA FACHADA, MANCHAS DE HUMEDAD (MOHO),
MANCHAS DE HUMEDAD, DESPRENDIMIENTO DE DESPRENDIMIENTO DEL REVOQUE Y LA PINTURA
PINTURA
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signié trabajando como arguitecto,
quedando de €él, en esa epoca; el
magnifico mausoleo de José Diaz

de Bedoys, que es todavia la uni-

ea obra artistica del Cementerio
de 12 Recoleta.

Todos los monumentos arquitec-
ténicos del tiempo de Lépez son
obra suya. Se ha dicho que Tay-
lor fué ol autor de la KEstacién
del Terro.Carril. Antoje de don
Jusn Silvano Godey Taylor fué
simple maestro de obra. JLos pla-
nos v la direccion superior fueron
de Ravizza Y fueron obra suya
ol Pulacio del Mariscal Ldpes, el
Qratorio de la Virgen de la Asun-
cién, el Teatro, el Palacio de don
Benigno Ldpez.

Sobre este ultimo edificio hay
que dacir que es una joya. vivien-
da l» mas bella de Asunciép, or-
nsto o] mas valioso de nuestra
eapital despues del Palacie. 'lI'odo
o3 hermoso en ese edificio: su es-
tilo, proporciones, su sobriedad y
gracia. Serfa orgullo de cualguier
cindad europea. En su abandono
actual, sorprends todavia por sus
encantos interiores y exteriores.

Revista Municipal

de la Cindad de Asuncidn

Es un monumento de nuestro pa-
sado, que habla de nnestras aspi-
raciones, del gusto delicado, del
refinamiento de nuestros padres.
Despues de la guerra no hemos
aleanzado & hacer sino hacina-
mientos de ladrillos, fabricas de
mal gusto, raquiticos edificios. A
lo largo de la Calle de la Palma
permanece solitaria esa vivienda
sefiorial, del mas puro estilo rena-
cimiento italiano Y hay que
decir que serfa un erimen permitir
que fuera a convertirse en tienda
de turcos, como proyecta su dueiio
actual, para sacar de él la mayor
renta posible. La Comuna de
Asuncién tiene el deber de salvar
ese monumento. [Cualquier sacri-
ficio estaria justificado!

En suma, Alejandro Ravizza fué
un gran servidor del Paraguay.
Asuncién le debe un homenaje.
Por lo menos una calle de esta
cindad, & la que consagré tantos
afanes por embellscerla, debe lle-
var su nombre,

Yuan E. O Leary,
Mayo de 1932,

@D WD TD

EL ORATORIO DE La VIRGEN.

Gracias a la eficaz actividad de

la Comisidn <« Pro Oratorio de la

Vitgen de la Asuncidns y al
apoyo decidido que la Municipa-
lidad de la Capital presta 2 sus
gestiones, el pensamiento de dar
término a la construccién de esa
valiosa joya arquitecténica no tar-
dard en concretarse en una her-
mosa y halagadora realidad.

Para el 15 de Agosto préximo,
se tiete el propdsito de inaugurar
el peristilo o frontis del armonioso
monumento. La construccién de
esa parte del edificio, que serd
erigida sobre la calle Palma, ha
sido encomendada al Ing. Arqui-

tecto, don Tomas Romero Pereira,

corriendo con la financiacidn de

la obra, la Comisién «Pro Oratorio »
y la Comuna, en partes iguales.

Con la construccién del frontis
del Oratorio, quedard terminada
la fébrica de este elegante monu-
mento arquitectdnico, orgullo de la
ciudad, cuya ctipula de lineas puras
y armoniosas constituye una obra
de arte de valor inapreciable.

El Oratorio de la Virgen de la
Asuncién que eleva hacia los cielos
como un simbolo Ja mistica belleza
de su mole, constituye la concre-
sién del noble esfuerzo desplegado
por la Comisién citada, que con
el concurso eficaz de la Comuna
y pueblo asuncenos, estd dando
cima a la construccién de esa reli-
quia de nuestro ayer de grandeza.




habilitard un registro, en el gue 88
haré constar Jos pichos diaponibles
existeates y los arrendadoes, con 80
correspondiente pumeracion e indica-
cibn de las personas 3 guienes se
arrendaron y el término respectivo.
gs apotars también sl nembre ¥
todos los datos relativos a 1a identi-
dad de la persona cuyos restos fue-
ron inhumados en los nichos, las
exhumaciones, traslados y en gene-
ral todo el movimiento qué hubiare.

Art. 6°. En los nichos del colum-
barinm no se podré inhumar, exhu-
mar o trasladar restos humanos g8in
ol correspondiente permiso de la 1o=
tendencia o 1a geccibn gue esta de-
sigue.

Art, 7°. Los arrendatarios de [0
nichos estin obligados 2 COD8srvars
los en buen estado de higiene y @8-
tétiea, debiendo cumplir las notifica-
ciones que en este sentido la Maooi-
cipalidad les hiciere. Serdn respon-
sablos asimismo de 108 deterioros
gque Do 8ean POF ja copsecuencia
nstoral del transcurso del tiempo.

Art. 8¢, Se probibe a log arren-
datarios sub-arrendar 108 ‘nichos, pu-
diendo transferir sus decechos a otra
peisons, con autorizacion de la Ia.
tendeneia,

art. 9% Autorizase al D. H. a
disponer del plmero necesario de
pichos para urnas, por gn  tiempo
determinado, eximiendo el pago del
respectivo arrendzmiento, para eolo-
cacién de los restos proveniantes del
Cemeuterio del Mangrulio a objeto
de facilitar la desocupacién total de
éste.

Art. 10. Faciltase al D. B, a re-
glamentar esta Ordenanza © imponer
multas de 100 a 300 pesos de curso
legal a los que 10O cumplieren lo&
requisitos establecidos, siD perjuicio

de dejar sin efecto lo que S8 hiciere

gip la observancia de fog mirmos.

N. 60 O. P.
Asuncion, febrero 26 de 1932

‘Hovorable Junta:
Tengo la honra de elevar a 08a H.
Corporacion la adjunta carpeta que

20

- pletarlos,

[ Jod__"s9jonRiEae

- gontiene los proyectos relativos a la
la fa- "

gonstruecién de un portico en
chada principal del Oratorio de Ia
Virgen. :

Para su construccién esta Inten-

deneia ha iovitado a un £ONCOI8H 8
los priucipales
de una licitacién privada, limitads &

log mismos, que se reslizb en la Se-
crotaria Gieneral de Obras Piiblicas

el 5 del cte. con el resultado que 88
consigna en el respectivo acta ( fo-
jag 6).

Seghn informe del Departamento

de Obras Piblicas la propuesta mis -

ventajosa es la del Arq. Tomés Ro-
mero Pereira, por 8er inferior a la
del Arg. Bergonzi en 18.000 pesos y
gatigfacer mas, desde el puonto 48
vista estético o arquitectonico.
Este presupuesto agcionde a la
guma de 272.000 pesos ¢/legal ; pars
aceptarlo y llevar a cabo la obrg,
la Comisidn
ne de suficientes fondos. Para com-
teniéndoge en epenta algu-

pos materiales de constroecién que

poses en deposito y podrian aplicar-
50.000 &

ge en ella, seria necegarios
pesos de ¢/legal mis 0 Menos.

Pro Oratorio no dispo-

arquitectos, en forma

Esta Intendancia, considerando el ]

importante ¥y

decidido apoyo que en &
todo momento la expresada Comisién &

lo ha prestado para llevar 2 feliz &

término las obras
de ese historico monumento, estima
gportuno aportar dicha sama para
la constroccion del axpresado portics.

De esta manera habremos comples §
puestros §

tado el edificio trunco de

antepasados, dandole = 1a esplendis

da fibrica su estructura definitiva, &
en 80 §

dejandolo por alglio tiempo,
actual forma ristica, én espera de
momenios [mas propicios para 8m-

- prender la ejecocion de las obrag

complementurias de ornato con la
misma decizién y entusiasmo, ya que

por ahora oxisten otras obras de 0a-

réacter mas urgente ¥ pereptorio.
Al molicitar que votéis dichs 80

ma a ese fin, saludo a V. H. con mi

mayor consideracidn.
P. B. GUGGIARI

Benigno Ruffinelli |
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- ae'=:1-mensura' ~ordenado.: po

Publicas. : Piahe

1256, Juan Oribe § 2062, im-
porte . de ‘15 cajones  finebres ..
parainsolventes provistos duran-:

te el ‘mes de Junio-ppdo.. .

.1959.. Tomds R.:Pereira $
- 40.800, por segunda cuota'por:la

construccion del Pértico del Ora-

torio de la Virgen dela Asuncion.

1960, Marciano Meza $ 764.35.

~ por el 5% cobrado por patentes .
judicialmente durante el mes de

Junio p.pdo.

1961, Antonio Preda $ <1000

2 cuenta del porcentaje  que le
corresponde ‘en concepto- de re-

candacién de’ impuestos  del

Mercado durante el mes de Ju-

nigtp.pdoi e

1262, Eduardo B. Dolddn $

5400, por servicio de  camidn

ocupado en acarreo de tierra al -
Oratorio de la Virgen de la.

Asuncidém.

1263, Comision Municipal de
Trinidad $ 2760. por reembolso

del importe de la planilla’ de
sueldos

Batiado.

1964, Comisién Municipal de

Secretarfa. General de  Obras: gt

e

e X Dia 1" |

Ni'1270. - Empresa de Tran
porte ' La Nacional $6012.6
por servicio de camién -en
trasiado de' los ' pobladores’

la Chdcarita al Barrio  Obr

-1271. Pedro N. Rapetti $ 7000,
por transporte de caddveres de
insolventes 'durante ‘el mes de

1272. Silvestre Martinez $ 175,

‘por un par de calzados para el
- chauffeur del: autom6vil nim 3

al servicio dél Departarmento

Obras Publicas. /'

1273, Alejandro Molinas $ 370,
por’ cuatro punzones de’ cuero
para‘la Inspeccién«General 'de

‘Rentas y un'sello para la Se

cién Alumbrado y Limpieza.
1274. «El Diario» $ 1220, pé

aviso de pavimentacion y arren

difrichte. oG Al AL

de la cuadrilla de peo-:
nes en los trabajos en ._.'_?{..,J‘E"'&q’.,‘-’: 3

Trinidad § 3715, por’ reembolso’ metro 9.

del importe del sueldo de ‘capa-
taz y cuadrilla de ‘peones " €n
los trabajos de la calle "Lg;p-_a='

Pytd y Bafiado.

1965, Pastor Verdun'$§ 1500

- por sueldo que le corresponde

por. el mes de Junio ‘p.pdo. como .

~ encargado delas obras. del Par- .

que Carlos Antonio Lépez .
1266.. El Orden i
publicacién de licitacion. y avi
para _
dium de Tacumbt, .. (o
- 1267. Imprenta <L.a Paragua
yar» :
papel de oficio para uso de:la
 Ofi¢ina del Barrio Obrero.:. .. -

.m

$.760, ‘por

$ 300, importe: de 1000 hojas -

‘transporte de tierra a la ‘Ayen

da’'Costanera. & .00 0 ¢
1280. Nicolds Chircof §

la_construccién  del Sta- por 'vidtico a_Villa Morra

lineacién de dicho lugar corre

- pondiente al presente mes.

1282. Federico Medina § 27
por 92 plantas'de’ naranjo para
&£

¢ ﬂfggﬁé‘acidn‘ de las calles
_ 10 | _ coimdadss iR s
71968, Comisién ‘Clasificadora ~ 1283.:Alber

de Patentes $ 1908.72, por el 294
de l_:as recaudaciones de paten-

1283. -Alberto Grilién

$ 102265, spor una ba

Bicarbonato. de Sodio de m




. Intendencia. cién de catro

1465 Sérgio Stche m '.
por. sueldoque le corre
la segnn&a qumcena
mes.. :
o Carlos Sosa 2045.70 pesos: baliero P
ror 10 cajones. de nafta .ppra, €l 1417, Lorenza Mar
automévil . N..3 al servicio.del De- 1200 pesos, "pOES

partamento de Obras Publmas.  tland para las.

1407, Carlos Sosa 2043.75 pesas, = de ld Asunciom. .:.

por -10 cajones de. nafta .para el 1418, EI Liberal 1000 pesgs, po
automévil N. o al servicio, de ia;- pubhcapum d bre' licita-

1408. Imprenta La- Paraguaya480 1419, La .Col
pesos, por  impresion de 20 blok pesos, por iitiles e imp
- de presupuesto’deé*las Obras del destmados: a dzstmtas iGi
Metcado de Abasto. :

3 TR Poddey g

DiaZQ

$0S, por demohc:on
/" .da en el Barrio de 1a,

1409 Tomﬁs Rom&ro Peretra 142'. Miguel Giralt |
40800 pesos, por la terceta cuota pesos,h%mr 1‘2 Chd’éf a'i%_.
quei le zon'i:spo%de : gor Ja. termi- S, publicaci RoEnag 88
nacion de la obra.de la corms&' 5 e

s g 1422 }orge enite
horizontal del Ot g,e,la v:rgen 'por de.mﬁhcton é'u_

de.la A;suntzl_tin.'r ;

1410, Manuela vmda de V;!a
5064.10 pesos, por éxpropiacion. de.
su-propiedad. sle 1a calle. Pﬂnbebuy i
esquina Sargento Duré. . .« -

14” Pedro. pma 3w pesos, s R b e
por. ‘sueldo.. que ., le:. corfesporide.. i
como ordenanza. 3 auxthandel De- . pesos, por dos:icuadros pintados
partamento de Hacienda correspon- al dleo adquiridos por la H. Junta.
diente a la segunda qumcena de[ 1424, Aseciacion. Patriétfea d
presente mes. “ '

1412. José Ruoti 700 pesos, por pla obm..Nue\i;,
una_barandilla 'de.madera_ pata: Ta. de.la G@af:e
Oﬁcma del: Depa:tamento de Ha;, ‘Dr. Efrain, C: vd

: 14‘15.._ Comtsn Mnn lpal de. . pesc
Trinidad 1440, nesos, por rembolso, lizs
de. pago- l‘nechu a los,{ tmba;adm'es
e, ba;a s calle” Loma,

'_Ittan Goméz?%pesns.
comisidn canﬁédale
tarfa_de Obras
r:gnar los de




Dictdmenes

Sefior
sa ha

Asuncion, noviembre 8 da 1930,
Intendente Municipal: HEl Asesor
impuesto del proyecto de contrato de lo-
wcitn de servicios s firmarse cop el In-
geniers  Arquitecto don Tomis Romero
Parcira para desempefiar las fanciones de
wsesor tecnico de las obras de arquitecin-
1 y construcciones civiles de la munici-
palidad de la Capital, y manifiesta gne
~nada Hene que cbjatar al mencionado pro-
~yecto de contrato.

Bs mi dictamen E. Faraldo.

Asuncidn, novienhrs 11 [ 1330, Sefior
Secretario: Kun el expediente letra I Ne
798, ailo 1930 Amalia de [neaurralde sobre
eompra do terrenc en la Swma, Trinidad, sata
Asgsoria es de opinidn que de acuerde al ark.
93, ioe. (m de la ley 915, es atrihucitn
da 1a Junta autorizar la enagenaciin de
lis propicdades municipales, la que se hard
e remate plblico y previa tasacién judi-
¢ial, siempre que asi crejers conveniente.

E. Faraldo.

Expediente sochre [Expropiacién de uvoas

Distrito de la CUatedral ,

Sefior Secretario: Los términos del
Dacreto Ne 2081 son termiuantes en cuan-
“to dispone que el vendedor sefior Jusn B.
({aona deberd entregar libre de todo gra-
vamen o restriccién de domicilio, los lo-
teg destivados para la construceién del
Mercado Seccional del distrito de la Cate-
dral, :
(ue eonstande a la Secretarfa de O.
Pilblicas de que existen varios ocupantes
de las fracciones a expropiarse, es nece-
sario que por intermedio del Departamen-
to de (), Priblicss Municipsl se mande
jnstipreciac las viviendas de lvs ocupantes
y sezfia sea el valor asignado a lag mis-
‘mag, 96 reservari ea arcas municipales la
~eantidad suficients de scuerdo cen la ta-
sacidn a fin de responder, en su caso, de
- las expropiaciones consiguientes para in-
demnizar & log ocupantes siempre que en
m tiempo quo se fjard al vendedor, no
pudiera entregarlas libreg de todo ocupan-
to, que seria la sancién por incumplimien-
to del Art, 2 del Decreto arriba citado.
Asf es qua podria formalizerse la escri-
tars de transferencis respectiva con la
reserva mencionada, entregindosele la di-
forenciz da precio y la reserva se le abo-
naré siempre que en el plazo sefialado en-

Tierras para el Mercado Seccional del

de la Asesoria Legal

tregara el inmueble libre de toda restric-
cion,-perdiendo la cantidad determinada que
se invertird en resarcimiento de los ranchos
de los ccupanfes,

K. Faraldo

Asupeidn, noviembrs 19 de 1930

Seffor Secretario: Hn la licitacidn para
la congtruccién de los murallones del Ja-
bildo al edificio denominado Pargne-i, (ma-
no de obra) ss ha llenado debidamente cou
las disposicienes establecidas en. la ley
915 y Ordenanza 833, Corresponde ele-
varse & sscritura pfblica el copfrato res-
pectivo,

. Faraldo

Asuncién, noviembre 19/920

Sefior Secretario; Que para poder ha-
cerse a nombre de mno solo da los herede-
ros la inscripeiéa de la marca de hacien-
da a quo se refiora este expediente, es
necesaria la conformidad previa o los cua-
iro coherederos ausentes, - _

E. Fareldo

Tianza del Dr. G, Achsr =z favor de
Pascual Tstigarribia (cobrader municipal)

Sefior Secretario: Ksta Aserorfa nada
tiona que observar respecto 2 la eustitu-
cion de fianza solicitada.

s mi dictamen &. Faraldo
Aguncién, noviembre 26 de 1930
Sefior Secrofario; En la peticion del De-

partamento Central de Pelicia, oficio N.o
520 N/G, de fecha noviembre 15, sobre
exoneracién de impuoestos municipales a
la cusa de la ealle Chile, propiedad de la
sefiors Sara Min de Recalde y arrendada
para una oficina dependiente de la Poli-
cfa, esta Asesorfa se remite al Decreto N.o
709 del 5 de ageste de 1918 de la H.
Junta Manicipal, que se registra es la Re-
vista Municipal N.o 144, pag. 13 S.M. P.
E. Faraldo

Asuncién, noviembre 29/930

Sefior Secretario:

Tn el expediente letra CG. N,o 6028,
del sorriente afio, Amalia S. de Galindo
por José P..Galindo, sobre permuia de
gepulturas, esta Asesoria observa: 1o Que
la recurrents e presentd por el sefior Jo-
g6 P. Galindo sin acreditar debidamente
= persnneria,' v 2.0 gque las conetanciag
de posesitn de lotes de sepulturas en el
elansurado Cementerio del Mangrullo, de
los afios 91 y 92, estan expedidos a nom-
bre de Hermenegildo (alindo y Juan Si-
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quigrdficas de la H. Junta,
afio 1930

Depto. ds Obrss Piblicas
Ses. Agrimensura, 660 pe-
808 psra pago de personal
ocupado en loteamiento de
tisrras de Tacumby

Marés o Hijos, 625 pagos
por fttiles suministrados a
la Bsc. dola H, Jnuta, des-

~de Jolio a oetubre

J. Talavera B, 1180 pesos
por tranzporte de tierra al
paseo D, Martiney de Irala

Eogenio L. Pereira, 980

pesor por transpoite de tia-
ira al pagso D. Martines
de Trala

Marciane Meze, 2,292 De-
€03 honorarios del 5 9, so-
bre impuesios recandados
por &l en julio, agozto, ge-
tiembre y octubrs

Artaza Hnos, 300 pesos de.
volosién depésito do ga-
rantis por una chapa pruebs
José Beoitez, 2.000 pesos
por 10 mte, més da exca-
vacidn €8 pozo en e} ce-
menterio de Lambars

West India Oil Co, 2.043.75
pesos por 10 cajones nafta
para el D. 0. P,

Comisién Clasificadora de
Patentes, 3.758.46 pesos ho-
norsrios del 2 9, sobre pa-
tentas percibidas en octubre
Fraseisco Ferreira, 100 pe-
808 por oncoadernseion de
dos volumenes ds la Re-
vista Mubicipal.

Servin y Arcs, 965 pesos
por vulcanizacion ds chnia-
ras del sutemovil de 1a In-
teuconein

8. A. de Constructores, 960
pescg por 2.000 ladrillos
para la cbrs de [os mura-
ltones

N. 1692

» 1693
y 1694
1695

fr

., 1696

Dia 11
N. 1697

, 1699
, 1700

» 1701

Dia 12

N. 1702

1703

b

, 1704

Tomés R. Pereira, 7.667
pesos sueldo por 23 dias
del mes de octubre como
Direstor de 1ss Obras Mn
nicipales il
Pascual Schwartzman, 900
pesos por un unifirme y
gorra para el chofer del
autemdévil del D, O, P,
Basilio Koeneie, 1.500 pesos
por trabajos en lsg calles
adyacente al rio efectuados
en cetubre

Depto de O. Piiblicas, Sec.
Agrimensura, 260 pesos pa-
ra adguirir wn Jitro amo-
nizco |
Comisaria Seceién 'V 400
pesos reembulso gastos ma-
nutencion ds detenides ocg-
pades en demolicién de ran-
chog de la Chacarita,

Eduvardo B. Doldén, 7.750
pesos por acarreo de tierra
8 la aleantarilla sobre el
Mboricad de la calie Reco
leta é

Francisco Ferrcira, 350 pe-
BCE por encuadernacisn de
7 volumenes ravista
Menuel Jimésoes, 250 pesos
por rekiro de v alambrado
en ol cemsnteric Resoleta
Jusé Qarvallo y Pery, 1.000
pesos por trabajos en octo-
bre en Asesoria Legal

Alfrede Daponts, 500 pesos
per 100 mts, paps! vegetal
¥ 200 mts. papel milimetra-
do transparsnte pare See,
Togenieris Civil

Liorenza Dorga, 1.332 pes
805 por la 3% cnota dsl im-
porte de lctes de Pinozé

ingresado en Tesoreria de

conformidad con Ja Res,
N, 22 0, P,
Depto. de Salabridad, 4.000

Desos para gastes menores
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inebles situados en los lugares gue 86

00 obs: necifica y donde  serdn instalades  los
ahora arvicios el alumbrado piiblico,

No 539 0. P.— 80— 12--930.— A Ia
jleccion del  mismo Dep. munpicipal se
tega digponer la spertura de la prolen-
gacitn de la ealle Presidents Avsla, entre
Vieo Prosidente  Sanchez y Gral. Santos,
ltraudola al servicio piihlico.

" No 540 0. P.—30— 12 930.— Al Te-
fs de la Of. Tésuica we pide informs so-
fre la ipstalae’dn de dos focos altm-
prado pliblico, en las eequinas 8. Miguel
y Pte. Agrla y en la prolorgacion da
14 de Jnlo.—

in

‘ueles @ ) 541 0. P.— 80 -12—930.— Al Bt
i reor del Dep, de . Prblicas se ruegs dis-
e over con wigencia el empadronamiento do

- propiedades afeciadas al pago de alumbra-
.A la : do pfiblico, correzpondiente a lag Avenidas
fea el Venczuela v Artigas y dw la zopa do
CrRES: Trinidad. :

rinte "8 Ny 542 0 P.—30—12—930.— A los
:“' Jefes del Dep. de O Pablicas, Parques y

. jardines o Jospeceitn de Tratico, se piden
9 18 ipformes  sobre lae herizmientzs, inetru-
;l‘:; meptes y demas elementos  que necegita-
Bl Providencias y resoluciopes
¢ No
i Dia 1°
W  Ordenes de pages Bbradas:
K- No 168 Ing. Tomds Romero Pereyra,
tdos, -~ §180 ofs. per retribucion de gervicios co-
Bk mo Asesor Tecnico en Dep. O. Piiblicas,
mes noviembre
HEU~ N 1399 Dep. O. Ptblicss $ 4.616,58
2 fle. efl o/ pego empadronzdores y  ajudantes
£ 8 por noviembre,
L= No 1400 La Mundial § 270 ¢/t por
3 {iiles escritorio proveidos
e N° 1401 J. Carballo 3 Pery £ 1000
r Ia ofl. por trabajos en la Asesorfa, wes fechs
tue- ' Dia 2 '
L Ordenes de page Bbradas:
No 1402 J Sacarelle & 2.156 cfl por
-Se _ postes y cosfanoras para reparacién mura
de . llén calle MexXico
las Mo 1408 Burique Clari $ 550 e/l por
A6n, 12 escobillones p; Administracisn Mercados
e Dia 3
ras- Orderos de pago lbradas:
No 1404 Dep. O. Prblicas $ 5.116,87
Se ¢fl. importe varios materiales  adgniridos
Cok » 1406 Dep. O. Piblicas § 120 ofl.
los poreservicio auto a personal oficina

T - R L X : g s
ran asas reparticiones para el buen' desen-
volvimiento de log trabsjos. Al cefe de
OFf. ‘Téenica y al Director del Dep. de
Salubridad, re  hace ls misma cornunica-
cign por notas 543 ¥ 544 0. P.—

No 545 0. . 30--13—930 —Se co-
wunies 2l defe de Folicia que el Sr. Pa-
blo Vallejos propietario ds un sutomoyil
que cirenla sin patents, al sefior notifica-
do por la Inspeccitn de Mrafieo Municipsl,
manifestd que su vehiculo estaba al servi-
cio de la Policia.” Se  ruega informer al
respecio » fin de normalizar la situscidn
del relerido vehirulo ¥ sn propietario.---

No 546 0. P.--30 - 12930. - A fa
Dirscoion de la Eseuels Charitzs se (o-
muniea el envio de pen dulca y carame-
Jos, como cheequio de s Intendencia, 2
los pequefion escolares.

No 548 §20 0. F.— 31— 12-—930.—A
Ing Sra. Humberto Garshagno, Celestino
Wizcne, Jusn Cafiied, WVicents Mussa 3.
Mecdoro Rojas, de Sma, Trividad, se co-
munica gne por resolucién de la Intenden-
¢is, ha quedado consfitnida la Sob Comi:
itn Municipal de esa perroguia, con el
concursc personal de log miswmos.

recaidas ep los expedientes

tpamitados pop la Secretaria de Hacienda

» 1406 N. Goluskevich i 1.100 ¢/l por
trabajos en la Sec. Ing. Civil en noviembre

» 1407 Joge Jara & 500 ¢ 1 encsrgado
comenterio Lioma Pyta, por noviembre

, 1408 Luis Navoni § 625 cfl por 127
dian trabajo cowo chaunfeur puto— tanque

» 1409 Tescano 3 Ofa § 490 ¢fl por
nufla y aceite pf auto No 2 H. Junta

» 1410 Artaza Hnos & 300 e¢fi por
lavado 7 engrasamiente mismo aute

» 1411 Joze Cmps § 200 ¢/l por al-
quiler garage, mes diciswhre

» 1412 M. Vils $ 2274 ¢/l por ser-
vicio cantina H. Junta, mes noviembre

» 1413 J. D Rubod & 440 cff por
limpieza motor y olros trabajos en auto
Junta No 2

» 1414 F. Mosqueda i 750 ¢/l por lra-
bajos en Intendencia, mes noviembre

> 1415 J. D. Rubod & 200 ¢/l por
reparacivnes aufo-—-tanque

» 1416 La Nac¢ion § 300 efl por pu-
blieacion avizo

» 1417 Mayordomia Municipal § 952
¢/l por reembolso gastos efectuados
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Concediendo  autorizanidn » Asesoria p/
lquivic Gtiles
_Otdenes de pago libradas:
~ Yo 5 Marés o Hijoa 3 7,38 o/s por
fiiles p/ F. Junta
N.o 167 Com. Clasificadora 5 22.976,10
ol por honorarios sobre recaudado ea
snero
No 168 Fwmpresa Saturno § 150 et
por servicie conduccién madarsa
No 169 8. Viera $ 140 ¢/l por tra-
bijos realizados en calle Rio ds I Plata
No 170 Comisisn Municipal de Trini-
dad § 1985 ¢/l por reemholso gastos
# No 171 Juan Budoos $ 1000 cfl por
L lovol. depésite de garantia
No 172 Marés o Iijos $ 985 efl por
filles pj H. Junta
No 173 Vicents Gonzalez $
ol importe 120 mts® de piedra tritara-
- y devolucitn depéeito de garantia
Dia 9
82 concede autorizacién a Parques y
Jurdines p/ adquiric materisles
' Ordenes de page libradas;
I No 174 Artaza Hos w 120 cfl, cuota
2 por adquisicion méquina escribir
® No 175 Candido Bonamico i 300 ¢/l
¢ por ceparacion miquina caleular
N.o 176 Otto Zinnert $ 150 ¢/l por
(tiles p/ instalacién telefono interno
No 177 Empresa Materiales Coneatruc-
s § 520 ¢/l por 2 barrieag portland
No 178 La Union £ 500 ¢fl por sus-
tipeién 2 ejamplares, afio en curso
No 179 T. Romero Pereyra $ 2460
4 ¢l por " confeccisn proyectos p/ QObras
i Piiblicas
N.o 180 Tesorerfa Municipal & 7522,50
ol para pagar giro s/ B. Aires, de publi.
eacibn aviso de licitycisn
Dia 10
Concediendo  autorizacién
Givil p/ adquirir amoniaco
A 68 J. M. Achi concediendo auul,
thasifie. patents 1443
. C 144 Natividad Cunevas concediando
- tanst. patente 2397 a Leonardo Giméney
G 51 Celsa Centurién concediendo mo-
 dificacion clasific, patente 2377
Ordenes dio pago libradas
No 181 «Critica> % 900 ¢/l por pu-
blicacién avicos
N 182 Barigue Maas § 400 por 1/2
~ doe. fotos p/ Intendencia
No 183 Josefa de Aquino & 300 o)1
~ por trabajos vealizadog en Municipalidad

a Sac. Ing.

30 800

i
el

N.e 184 Drogueria Charpentier § 68
¢/l por 1 frasco amoniago - ' :
N.o 185 Idem idem § 130 ¢/l por un
jusgo de peszs p/ Municipalidad Yatayty
Dia 11
E 146 Eocargado Cementerio Recole-
ta ordenando ingreso suma recaudads

B 152 Encargsdo Cementerio Lambara
flem idem :

Concedisndo  autorizacién a "Secrataria
O. Priblieas p/ zdquirir dtiles

Drdenes de pagre Hbradas:

N.o 186 N. Tértara 4500 ¢ | impor-
te cajoces Minebres suminisirados eo enero

N.o 187 R. Lagunardia y Cia. & 460
ofl por mafts y aceite o/ auto H. Juota

N.o 188 M. Vila 12858 efl por saivi-
cio cantiva B. Junta, mes enavos

No 189 Em. Mat de Construecion §
780 ¢/l por 3 harricas portland suministradas

N.o 190 Riiseo Sosa & 1078 ¢/ per 77
mts, tefide de alambre

N.o 191 T. Priato § 23 ¢/l por 4 pa-
quetes clavos

No 192 Pereyra y Cia i 954 ofl por.
tutores 7 varillas suministrados

N.o 193 H Mendoza & 8.400 ¢/l por lo-
fia proveida a Maradero Municipal en enero

No 194 F. Ortiz Mendesz 51000 ¢/l
por trabajos de estadistica realizadog

N.o 195 Tesorarfa Muoicipal § 5062,50
efl por adquisicién 2 instramentos de mis
gica para 1a Orquesta Sinfénics

No 196 Liberata de Valienta § 400
e/l por trabsjos realizados para la Muni-
cipalidad -

Noo 197 C. Fretes Ayala & 500 ¢/l por
trabajos realizados en Intendencis

Dia 12
Ordenes de pago libradag:

N.o 198 Taocencia de Jimenez $ 150
¢/l como ayuda de Comuna como viuda
de un ex funcionario municipsl

N.o 199 Amascio Percira$ 350 o/l idem
idem como sntiguo ex empleado munieipal

N.o 200 Fermin Franco & 700 ¢fl por
trabajor en Sec, Agrimensura, en enero

Dig 18

M 169 Francisca de Martines cones-
dizndo transf, patonts 1657, favor misma

G 167 Jusn Gomes idem idem patente
288 a M. Hoshids

B 123 Justs de Baez concediendo anul,
clasific. patente 2711

G 183 B. Cabrera idem idem patente 69

B 161 Adolfo Broatsin concediendo des-
pacho mercaderias en Adusna
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N. 730

bla 3

»

T. R. Villarejo $ 1.300 por
trabajos extraordinarios en
Sec. 1. Civil, maye

Ordenes de pago lbradas

731

732

7338
734

736

739

740

Lia 4

3

N‘

639

‘Concediendo
- a Bibliotecario p/adquirir

M, Miranda Cano $ 1.000
por trabajos econtrol en
Mercedo Central, en mayo
Hmp. Materizles de Cons-
tioceidn § 2.958 por mate-
riales snministrados

T.a Mercantil S5, A, § 60
importe 6 plomadas

G. Pereni § 326 importe
de lamparas eléctrices su-
ministradas

Dep. de Sa'nbridad $ 4.000
p/gestos fuscionamiento La-
boratorio Quimico
Secrstarfa Q. Piablicas
# 497 importe 5 libros sobre
cuesticnes municipales

T. Romero Pereira ¢ 4.460
por trabajos extraordinarios
de control

P. Schwartzmano § 1.400
por on uoifcrme p/chanfent
Intendencia

M. Ayala § 150 por con-
feecién nra gorra p/chau-
fear Intendencia
Mayodormia Municipal
§ 1.220,62 por reembolso
gastos mMenores en Mayo
Planilla suoeldos personal
ocopado en demolicién edi-
ficio Av. Hspafia N, 427

autorizacién

on libro
Eorique Sosa — concedien-
do despacho mezreaderias

. en Adpava

Ordenes de page libradas:

741

XVi

CA LT ¢ 21200648
por servicio alumbrado pi-
blico, mes mayo

N. 742

¢ 743

» 744

Dla &
R 537

Drderies de pago

N. 745
» 746
» 747
» 748
» 749
» 750
» 751
Dia 6

Grdones de page

N. 752

N, 753

C. A L, T. § 208.518,40
por gervicie alombrado pu
blico, mes junio

P. Vallovera & 500 por

trabajos control en Trini-
dad, mes mayo

F. Gonzfilez Vara $ 275 por
devol. mu'ta aplicada en
mayo

A, Romagnoli — concedien-

do despacho marcaderiags en

Aduana
lihradas:

J. Carballo y Pery § 1000
por trabajos en la Asesoria
Legal, en mayan

La Mundial & 2,309 por
utiles esecritorio  sominis-

© trados

W. R. Haywood § 730 im- °
porte de 2 cintas métricas,
de 256 y 30 mts.

La Colmena $ 1.284 por
ttiles de escritorio suminis-
trados

Vicents Gonzélez $ 5.900
importe de 50 mte. clibicos
de piedra negra

R. Caniggia § 14000 por
devol. depdsito de garantia
Ad. Tablada § 792,50 por
reembolso gastos efectua-
dos en mayo

Se concede autorizacibn a =
Sec I. Civil p/adquiric pa-
pel carbénico en § 100 -

Pago planilla sueldos per-
gonal Cementeric Recoleta

libradas

Parques y Jardines § 2.564
p/pago personal ocopadoen
arborizacidn

F. Valdez § 216 por 72
plantaz paranjo p/arbo-
rizacidn




Revista Municipal = '

: ; de la Ciudad de Amscs_’ix
REGISTRO MUNICIPAL

Se publicé primero en la <Revista Asunciém» y lusgo, en
«Vida Asuncenas; pero como éstas no aparecian con regularidad

- tampoco pudo aparecer el Registro regularments. Con el propé-
- gito de subsanar esta anomalia la Intendencia encargd al Di-

rector del Registro la edicién de la «Revista Municipal de la Ciu-

dad de Asuncién» como érgano oficial, revista que aparece ahora

mensualmente y en la que se intercala el Registro. Dicha

 Revista es ilustrada y es un trasunto fisl de la vida comunasal.

Su celoso y competente Director para asegurar la vida de la
Revista y un mayor tiraje ha obtenido la insercién de avisos
comerciales, ; . - '

MESA DE ENTRADAS
Han, pasado por ella durante el ejercicio fenacido 6.730

expedientes de Obras Publicas y 1.337 de Hacienda, En total
8,067 expedisntes, todos debidamente anotados.

SECRETARIA GENERAL DE OBRAS PUBLICAS

" (Contiene la Memoria de la Secretarla General de Obras
Piblicas, ‘'en forma estractada, los mensajes elevados a V. 1_51.,
las notas dirigidas al Ministerio del Interior y otras reparticio-

- . nes publicas, las Resoluciones, Decretos y Ordenanzas de la H.
Junta tramitados por su conducto, las Resoluciones del D, E,
~ las Licitaciones ptblicas realizadas y por ultimo, la lista de
‘permisos para construcciones y refacciones en general otorgados

por el D. E durante el afio 1931.
A pesar del cimulo de tareas que gravita sobre esta Se-
cratarfa, el funcionario que la desempefia ha atendido al dia,

con circunspeceién y firmeza, los muy variados asuntos que

por ella ge tramitan.

DEPARTAMENTO DE OBRAS PUBLICAS

No obstante la escasez de personal técnico idéneo, se va
cumpliendo paulatinamente el plan de conatrupciox_les trazado.
Pecaria de exagerado afirmande que la organizacién de este
Departamento es perfecta; pero indudable es que mucho se hizo
para aumentar su eficiencia.

~ La Asesoria Técnica fué desempefiada hasta fines de octu-
bre por el Ing. Arquitecto T. Romero Pereira, con beneplaecito
de la Intendencia. Le reemplazé en el puesto el Ing. Jorge

 Smagailoff, competente'profes_ional. Por retiro del Ing. C. de

o ‘11 .. PARIS—concursos sen;
__Clgamllos cillos pero buen tabaco




Revisia Muwnicipal : v .18
de la Cindad de Asuncion ; : ;

Jérica hacia fines de setiembre, ocupé la Jefatura del Departa-
mento el Ing. D. Roberto Wilkinson. : :

~ Obra ya en poder de ia Secretaria de Q. P. para su ltimo-
retoque el Proyecto de Ordenanza Bobre construccicnes en
general, elaborado por les Ingenieros Bruyn, Romero Pereira,
Wilkinson y Smagailoff y el Agrimensor Casaccia Bibolini.
Aprobado este proyecto por V. H. el Departamento de Obras
Publicas podra desenvolver su accién dentro de un marco mas
amplio y moderno,

Durante el afio 193] el D. E. ha sometido a la -conéidera- '

cién de V. H. proyectos de Ordenanza y dictado Resoluciones
que atafien a este Departamento. : '

OBRAS REALIZADAS DURANTE EL ANO 1931

1 Continuscidén de los mu;‘ailonas al costado derecho del

Cabildo. 4 ] i
2 Continuacién de las cbras del Parque Carlos Antonio Lépez.
8 » » » 2 » > Gaspal‘ R. de Fran_cia..
4 » WA ) > Qratorio de la Virgen
5 . _. 3 :
6 Perforacién de un pozo semisurgente en la calle Republica

. Francesa. : AliE

7 Formacién del Barrio Obrero. :
8 Perforacién de un pozo semisurgente en el Matadero: :
9 Construccién de murallas, veredas y cercos en el Cemen-

terio de la Recoleta (Parte nueva).
10 Construccién de escalinatas, veredas, avenidas pavimenta-
das, reparacién y calce de murallas del Cementerio de la
- Recoleta (Parte antigua). : : ;
11 Coustruccién de un Columbarium en el Cementerio de la
Recoleta. : e
12 Ampliacién del Depésito Municipal de Inflamables, E
13 Ampliacién y pavimentacisn de los Corrales del Kilémetro 9,
14 Construccién de una tumba en el Cementerio de la Recoleta

para los restos exhumados de la ex Iglesin de la Encar-
nacién. ' -

15 gonstrucciﬁn de pilares y de un portén en el Parque Caba-
ero, . - _
16 Reparacién del mur

allén de la calle Mexico y Barranco
del Rio. ' : o

17 . Construccién de una alcantarilla .en el Arroyo Mbﬁricad.
.18 » > » > » la calle Laursles,
ég > » 2 » » » » Recolsta,

» > vereda y colocacién de cordén en lag ca-.

lles Buenos Aires y Coronel Bogado. e

21 Reparacién de puentes y alcantarillas

*22 Construccién de obras en Ia calle Sar
duvirg.. ;

en la calle M. Pefis
gento Duré y Man

: N inte.ligen.te de tabacos esco-
Combx_nacxon gidos — Cigarrillos PARIS
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' Revista Mumicipa?

: e fa Ciudad de Asuncién
- Reparacién del empedrado y colocacién de cordones en lag -

_ﬁa}}ap Sarsento Duréd entre Joint v Piribohuy.

eparacion de la rampla de la calle Tacuarf, detras de la
Estaciéon del F. O, C, P. :
Terminacién de la cancha de tennis en el Parque Caballero.
Arreglo de la chimenea y techo de la Sala de Maquinas del
Matadero.

Construccién de una boca de tormenta en la calle Rio de

- la Plata (Arroyo Jardin).

Construccién de un W. C, en la Escuela de Canillitas,
Reparacién del puente de la calle General Santos y Via
Férrea. = S A :
Arreglo ‘de la calle Cafiada y otras de Trinidad.
Construccién de una alcantarilla en Trinidad.

Se continué el arreglo de la ealle Laursles,

> » » » » » »_ Olimpe. : :

H] ¥ > > > » > Fdo de la Mora (Ysaty).
iy 3. iy > Vims e Recolate. e b

> > > > »"2 > otras calles suburbanas.

Reparacién del pavimento de la Plazoleta del Puerto,
‘Reparacién del empedrado de varias calles de la Ciudad,
(14 636 mstros ‘cuadrados). ; :
Empedrado de las calles adyacentes al Parque Gaspar R.
de Francia. - :

Empedrado del callején adyacente a la Placita de la Pe-
“coleta. Fos :
Empedrado de las calles circunsvecinas a la Escuela Ge-
neral Digz, N ;

.Reparacién del kiosko de Ja Plaza Italia. (Parques y Jar-

. dines) - ) .
. Construccién de vereda en la Avenida Virgilio. (Parques

¥y Jardines). : :

Formacién del Parque Danree. (Parques ¥ Jardines).

» » Paseo Domingo Marlinez de Irala. (Parques

y Jardines) : : : : e o
Ensanche de la Plaza Constitucién. (Parques y Jardines): -
Arreglo de la Plaza de Armas. (Parques y Jardines). ;
Excavacién de un' pozo en el Cementerio nuevo de Lamba-
ré, (Parques y Jardines). ' _

Formacién de jsrdin en el Cementerio nuevo de Lambaré.
(Parques y Jardines). : :

- Arborizacién de varias ealles de la Ciudad.

Excavacién de un pozo en el Cementerio del Sud.. {Parques
¥y Jardines), : :

Obras de Jardineria en el Parque Carlos Antonio Lépez.
(Parques y Jardines). 9 ' !
Obras de Jardineria en el Parque Caballero, (Parques y
Jardines). R : :

Otras obras de menor cuantia. :
- A mediados de Diciembre del afio 1930 se llamé a Licitae

cién publica la construccién de lag siguientes obras:

_ P ahora—producto del nuevo pro-
P ruebelo cedimiento — Cigarrillos PARIS




- Revista Municipal
¢ lo Cindad de Asuncidn

“Mercados de Abastos,
Mercado de la Encarnacién,
Mercado de San Roque,
Mercado- de la Catedral.
Columbarium en la Recoleta.
Provisién de agua al Matadero.
Reformas del Matadero,
Hornos incineadores. i
_ Pavimentacién de la Avenida Artigas.
Depésito de Inflamables, el o
- Pileta de Natacién en el Parque Caballero. i
Relleno y pavimentacién de la ecalle Parapiti (Ce. :
llario). _ ' : :
‘Puente .en el Parque Caballero. .
Pérgola en el Parque Caballero. g b
- Mirador en el Parque Caballero. i ey
Pavimentacién de la calle Aquidabdn entre Brasil
y Teniente Rojas Silva. ey S
Pavimentacién de la calle Juliana Insfrin,

" OO W -T R T oy e

| i
[ SR

b et ki
Ty O W 2

Obras en el Oratorio de la Virgen, : e
Awmpliacién y pavimentacién de los corrales del
Kilémetro 9. ' : e
Parque Carlos Antonio Lépez: :
Parque Gaspar Rodriguez de Francia.
- Escalinatas y veredas en la Recoleta.
Murallas y veredas en la Recoleta. ST SR
Perforacién de pozos artesianos, e
Brocal de pozo en la calle Capitdn Bado y Vene-

et bt
000 -3

‘B BD DD B bD B
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zuela. :

Todas estas obras, menos una (Ne. 18 de la lista) fueron
licitadas en forma de ante-proyectos esquematicos. ' En los plie-
gos de condiciones respectivos se estipulé que el importe de
las 16 primeras se cubririan en la forma sefialada en el art, 49,
del Presupuesto del Ejercicio de 1930, o sea a lagos plazos, y
el de los restantes, a su terminacién. Par el primer grupo de
obras no hubo interesados en los dos Aactos de licitacién cele-
brados. Tampoco para las obras -del Parque- Gaspar R. de
Francia y la perforacién de pozos semisurgentes, La pavimen-
tacién de la calle Juliana Insfran fué adjudicada al mejor
postor, Las ofertas por las otras obras fueron desestimadas por
onerosas. Suficientemente autorizado por V. H. ge procedié &
la ejeccucién de diversas obras por administracién, con evi-
dentes ventajas en cuanto gl precio y calidad. Los corrales’
del Kilémetro 9 fueron inangurados al promediar Setiembre
con gran satisfaccién de los que alli ‘ejercen su comercio, Las
escalinatas, murallas y veredas construidas en la Recoleta han
contribuldo a embellecer nuestra principal  necrépolis. Las
obras del Parqus Gaspar R. de Francia han servido ‘para urba-.
- nizar uno de los barrios més antihigiénicos, Prosiguen la;
~ obras del Parque Carlos A. Lépez el cual estd llamado a se

el PARIS—mds ue una marca
- Clgarrl_”o_s es un simbolor In porfacaidn
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e la G‘mn‘sd de Avumcidn

~una de los mas pintorescos de la Capital por su posmldn pri-
vmm ¥l megnitud ¥ boesp gpsto. de sas ohene de seie,
_ ~ pezo semisurgents per?orado en la calle Republica
~ Francesa entre Luis A. de Herrera y Azara ya ha sido librado
" al ptiblico con lo que g6 sansﬁzo un pedido undnime del ve-
cindario, '
Didse un grau 1mpu!so & la construccién de los murallo-
- mnes y de los jardines adyacentes al Cabildo,
! La Asesoria Técnica estd elaborando sahora un proyecto :
o de urbamz&cldn de la zona situada entre el Palacio del Go-
~ Dbierno y la Bahfa en forma tal que sea posible la unién de los
‘murallones ya existentes con los que se proyectan frente al
Palacio cuando se expropien los edificios que estorban y son
" los’ situados en la "calle Convencién 'y Barranco dol Rio.  En
esta forma el Palacio de Gobierno quedaria unido al Congreso

por un amplio y hermoso paseo.  Mas adelante habré que pen-

. sar en prolongar los muros da contencién y el Ppasec hasta el
Parque Caballero.

Con fondos de la Comlsaén Pro Oratorio se uonstmyeron o

cuatro amplias y sdlidas terrazas y se cerraron todas las aber-
turas con elegantes ventanales, asegurando de este  modo, la
conservacién de esta magmﬁca joya arquitecténica. La Ase-
gsoria Técnica elaboré el Proyecto del frontis del Oratorio, pro-
~ yecto que fué sometido a la consideracién de V. H. que autorizé
ol llamado de licitacién entre Arquitectos y- ‘decreté la entrega
& la Comisién Pro-Oratorio de la suma de § 50.000 de curso
Wi legal en concepto de contribucién de la Comuna, _
. De dcuerdo con el Decreto N°. 2136 de V. H. llamdse a.
_ licitacién pdblica la construccién del ala derecha del gran
" Columbarium Municipal que comprende 204 nichos pars féretros
_y otros tantos para urnas: Esta obra fué recibida ..con bene.
placito general y se la libré ya al servicio
V. H. decreté también la construceién y ﬂnanc:acldn del
 Mercado de Abasto y de los tres Mercados Seccionales sobre la
. base de los proyectos definitivos, pliegos da condiciones y clau-
sulas técnicas sometidos a vuestra consideracién por la Inten-
dencia, destindndose 2.000.000 de pesos ahuales para el servicio
de amortizacién e intereses.
o Desgraciadamente las ~dos llclta.cmnes dieron 1eau1ladoa
 negativos, '
- Practicése durante el afio 1931 el deslinde y a.momnamien—
to en manzanas y lotes de 130 hectireas de las tierras fiscales
“de Tacumbﬁ y ge regervaron lotes para..

1 Escuela Industrial de Artes y Oﬁc:o, Manzana N“I; ;

" 2 Escuela ' : » s e Y
.3 Comisaria y Juzva.do : » 61
4 Mercado 7 , 68

b _Oficina de Correos e Impuestos Internos . 24
6 Iglesia > - .89

~ .7 Teatro » 101

66 el super-cngamllo paragua-
lndIOS 9 yo en el envase moderno
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